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Abstract 

Folk culture and literature reflect ancient rituals and customs. Taking 

into consideration the significance of national identity and history, one 

can access a deeper understanding of our longstanding cultural 

identity and its aesthetic richness through the study of the traditional 

customs of Iranian ethnic groups—elements of which are manifested 

among various communities, including the Kurmanj tribe in the 

Northern Khorasan. One such custom among the Kurmanj tribe is the 

recitation of an elegiac song known as Bangi, delivered 

extemporaneously by Kurmanj women. These songs have a free, 

syllabic, and accentual meter. In terms of rhetorical devices, they 

display a high frequency of metaphor, simile, personification, 
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metonymy, and allusion. Giving preeminence to the audience and a 

concrete mode of expression are two of their principal stylistic 

features. The present study aims to identify Kurmanji lamentation 

songs and to introduce the structure and content of this genre within 

Kurmanj folk literature by examining approximately forty examples 

gathered through a fieldwork methodology—specifically interviews 

with Bangi performers—alongside library-based research. The 

findings indicate that the Bangi is a type of oral folk literature 

composed and sung by Kurmanj women upon the death of a loved 

one, with particular attention to the personal characteristics of the 

deceased. These songs convey profound meanings and are 

accompanied by numerous Kurmanj rituals, such as scattering dust 

upon one’s head, cutting one’s hair, applying henna during the burial 

of an unmarried person, and refraining from combing the hair. The 

results of this study, based on an analysis of the semantic layers of 

these songs, show that Bangi embodies empathy, companionship and 

solidarity, and the purpose of composing and performing these songs 

is to share grief among the mourners and the bereaved family. 

Keywords: Folk culture; mourning; mourning song; Bangi; Kurmanj 

tribe. 

 

Review of Literature 

No significant published sources that directly address the subject of 

this article were identified. However, in some existing works such as 

Short Songs of the Kurmanj by Masih, Bangi is mentioned on account 

of its metrical similarity to Nima’s poetry. Likewise, in The Kurmanji 

Language and the Causes of Its Persistence by Mansouri, Bangi is 
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classified under the poetic genre “Lo” and is regarded as thematically 

similar to the musical mode of Haray. In addition, in Qūshmeh, the 

Instrument of Flight by Rostami, Bangi is presented as an illustrative 

example of the trans-generic nature of Kormanj ī  music, and the 

melodic patterns of Bangi and Lo are described as identical. In none of 

these works, however, has Bangi been examined in a comprehensive 

manner, nor is a concrete textual example of Bangi provided. 

Therefore, the present study is innovative in its scope, and the authors 

seek to analyze the mourning song known as Bangi. 

 

Purpose and Research Questions 

The aim of this study is to identify Kormanji mourning songs and to 

introduce the structure and content of this genre within the folk 

literature of the Kormanj people. In doing so, the research seeks to 

answer the following questions:  

1) What type of poetry is Bangi, and what structural features does it 

possess?  

2) How is audience orientation manifested in Bangi?  

3) What role does Bangi play in expressing situations of mourning? 

 

Main Discussion 

The present study is grounded in field research, direct interviews with 

prominent and well-known scholars, interviews with Bangi composers 

and performers, and participation in gatherings of distinguished 

practitioners in this field. The researchers study a total of forty Bangi 

samples collected through fieldwork from seven female native 

speakers of the aforementioned ethnic group, all of them over the age 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en


Culture and Folk Literature   
E-ISSN: 2423-7000  

Vol. 14, No.68 

Summer 2026 
Research Article 

 

270 

of forty and residing in the villages of Qasr-e Qajar, Baghchaq, 

Takmaran, and Naveh, located in the county of Bojnord. 

In analyzing the Bangi songs, the discussion proceeds from general 

to more specific. Each Bangi text is first presented in its original 

dialect (Kurmanji), with a corresponding translation provided in the 

footnote. The study then examines the structural and thematic 

dimensions of the collected Bangis, including their musical features; 

linguistic characteristics (such as the use of archaic and contemporary 

vocabulary); and literary devices (the most frequent rhetorical figures 

employed such as metaphor, metonymy, personification, and simile). 

Furthermore, the analysis highlights the manifestation of cultural 

markers of the Kurmanj people and their customs as reflected in the 

content of these mourning songs. In addition, significant features such 

as realism, dynamism, audience-centeredness, and the influence of 

extra-textual and social factors on Bangi are examined to illuminate 

the underlying modes of thought embedded in this genre of Kurmanj 

folk literature. 

 

Conclusion 

Bangi is a mourning song composed and performed by Kurmanj 

women upon the death of their loved ones, shaped in accordance with 

the particular characteristics of the deceased. These lamentations 

convey profound meanings and embody numerous traditions of the 

Kurmanj people. In the Bangi texts examined in this study, the ancient 

belief in the influence of the heavens and celestial spheres upon human 

events is clearly discernible. Given the object-oriented character of 

Kurmanji music and the formative elements of Kurmanj life—such as 

the natural features of their habitat, regional fauna, and occupations 
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including animal husbandry, shepherding, agriculture, and 

shopkeeping—these elements significantly shape the imagery and 

themes of Bangi. Due to the brevity of its poetic form, the language of 

Bangi is predominantly metaphorical, with rhetorical devices such as 

personification, simile, metonymy, repetition, and allusion occurring 

with high frequency. Consequently, this popular poetic genre possesses 

considerable literary value. According to the findings of this study, 

Bangi song embodies empathy, mutual support, and solidarity. The 

purpose of the lamenters in composing and performing Bangi is to 

share grief between themselves and the bereaved family. One of the 

significant consequences of Bangi is the dissolution of resentment and 

hostility, which further underscores its cultural and social importance. 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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 چکیده

هویـت و تـاریخ هـر    از آنجایی که گر آیین و رسومات کهن است. نشان هعام ادبیاتفرهنگ و 

ی از آن در یهـا کـه شـاخه   اقـوا  ایرانـی  هـای کهـن   با شناخت و بررسی آیین ،ملتی مهم است

 ـ یافتـه اسـت،   نمـود های مختلف ازجمله قو  کرمـان   قومیت هـای  یه هویـت کهـن و زییـای   ب

وجـود  شـمالی   خراسان کرمان  قو میان که در  میرسوو  هااز آیین یکی. بریممیپیفرهنگمان 

آن را ست که بـانوان کرمـان  بـه تـورت بداهـه      ا «بانگی» به نا  ایسرودهدارد خواندن سوگ
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دارای  هـای ادبـی  یـه سـت و از لاـاآ آرا  اسیلابی و هجایی  ها آزاد،وزن این بانگیسرایند. می

گرایـی  ماـوری و عینیـت  و کنایه اسـت. مخابـ   ، تشخیص، مجاز استعاره، تشییهبالای بسامد 

آوازهای کرمانجی در پژوهش حاضر با هدف شناسایی سوگ هاست.اتلی این سروده ۀشاخص

)مصـاحیه بـا   میـدانی   روشبه و معرفی ساختار و ماتوای این گونه از ادب عامۀ قو  کرمان ، 

 .قرار گرفته اسـت بررسی  موردبانگی حدود چهل  ایو با استناد به منابع کتابخانهسرایان( انگیب

قـو   اسـت کـه بـانوان    عامـه  ادبی  بانگی، گونۀ ةسرودسوگدهد حاتل این پژوهش نشان می

ایـن   .خواننـد و می سرایندهای فرد متوفی میکرمان  هنگا  فوت عزیزانشان با توجه به ویژگی

، هـای قـو  کرمـان    ها دارای معانی بسیار شگرفی هستند و حامل بسیاری از سنترودهسسوگ

و شـانه نـزدن    گیس بریدن، حنا گذاشتن هنگا  دفن شـخص مجـرد  خاک بر سر ریختن، مانند 

 دلـی، هـای معنـایی، بـانگی دربردارنـدة هـم     براساس نتای  این جستار در باث لایـه موهاست. 

تقسیم کردن غـم و   آن، سرودن و خواندنها از خوانو هدف بانگیدوستی بوده یاری و نوعهم

   .بوده استتاحیان عزا و اندوه بین خودشان 

 .کرمان قو  بانگی،  ،سرودهسوگ، سوگ ،عامه فرهنگ کلیدی: هایهواژ

 

 . مقدمه1

های پیشروِ به جامانده از گذشتگان است. ایـن  فرهنگ و تمدن کهن ایران یکی از تمدن

مرهـون  آن گیـرد کـه دوا    های بومی را دربر میآیین ها وفرهنگنیوهی از خردهتمدن ا

گر ا (.2. ص ،1334، های مالی و آداب و رسو  بومی است )بیابیایی و همکارانآیین

شعر نوعی موسیقی است که در آن خیال »عقیده باشیم که سوارس همآندره با این کلا  

اقرار خواهیم کرد کـه یکـی    رناگزی ،(2، ص. 1300)بارتوک،  «شودمیدل به احساس می

هـا  ای است که قرنآمیز، اشعار بومی و عامیانهاز بارزترین مظاهر تجلی احساسات تخیل

ادب عامه از منظر انواع . (2. ص ،1334، سینه به سینه منتقل شده )بیابیایی و همکاران
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عامـه و ادب نمایشـی عامـه     ه، ادب غیرروایی عامه، ادب منظو مادبی، به ادب روایی عا

هـایی هموـون   خـود بـه گونـه    عامهبندی، ادب منظو  در این تقسیمکه شود تقسیم می

اشعار سرور، اشعار سوگ، اشعار سرگرمی، اشعار کار، اشعار خـواب و نـوازش، اشـعار    

اشـعارِ   .(344 ،12ص. ت ـ ،1330، شـود )ووالفقـاری  تغزلی و اشعار نیایشی تفکیک می

هـای مختلفـی دارنـد. در بـین قـو       به فرهنگ و رسو  هر قـو  ویژگـی  سوگ با توجه 

است که بانوان کرمـان    فرهنگِ آوازنوعی نا  دارند که  «بانگی»ها، سرودهکرمان  سوگ

از آنجـایی کـه    .خواننـد و می سرایندآن را می ،شوندزمانی که با مرگ عزیزی مواجه می

اقـوا    یدوسـت دلـی و نـوع  که نتیجۀ هـم  بودهای پدیده ،هااز آغاز تاریخ کرمان « بانگی»

در ایـن   دهـد، مـی  را نشـان  شـان ازدست دادن عزیزان هکرمان  در مواجهه با غم و اندو

 :هستیمهای زیر پرسش وجوی یافتن پاسخدر جستپژوهش 

 . بانگی چه نوع شعری و دارای چه ساختاری است؟1

 چگونه است؟ ماوری در بانگی. مخاب 2

 های سوگ چگونه است؟انگی در بیان موقعیت. نقش ب3

 

 . پیشینۀ پژوهش2

آثار موجـود ماننـد:    در ، امامنابع مکتوب قابل اعتنایی در موضوع این مقاله شناخته نشد

دلیـل شـیاهت بـا شـعر نیمـایی از      به بانگی به ،های کوچک کرمان ترانه( 1386مسیح )

 ـ  زبـان  ( 1334لااآ وزنی اشاره شده است. منصوری )  ،گاری آندکرمـانجی و علـل مان

 ـ»مضـمون بـا مقـا     ، تعریف کـرده و آن را هـم  1«ولُ»شعری ۀ بانگی را ویل گون  2«رایه 

 ـ بهرا ، بانگی پرواز قوشمه سازِ (1333رستمی ) دانسته است. بـرای   یمثـال  ۀعنـوان نمون

را یکسـان  « لـو »و  «بـانگی »و لاـن   کردهجنسیتی موسیقی کرمانجی تعریف ویژگی فرا
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و  اسـت  بور جامع و کامل بررسی نشـده بانگی به ،یک از این آثاراست. در هیچ دانسته

 اسـت  در نوع خود جدیـد  حاضر پژوهش رو،ازاین یافت نشد. هاآندر نیز نمونۀ بانگی 

بـه تـورت جـامع    را بـانگی   ةسرودسوگکنند تا در این جستار سعی میو نویسندگان 

 کنند. بررسی 

 

 نظری   چارچوب. 3

تالیلـی بـه معرفـی سـاختار و      ـ   در این پژوهش کوشش شده است با روش توتیفی

در پـژوهش  های رای  در میان قو  کرمان  خراسان شمالی پرداخته شود. ماتوای بانگی

شده، مصـاحیه  نا  و شناختهگو با پژوهندگان تاح وگفت میدانی، تاقیقاتل حاضر، 

ر در جمع افـراد شـاخص در ایـن عرتـه مـورد      و حضو هاخوانبانگی ،سرایانبا بانگی

های مورد پژوهش چهل مورد بوده که به شیوة میدانی از تعداد بانگی. توجه قرار گرفت

میان هفت گویشور زن از قو  مذکور با سنّ بالای چهـل سـال و سـاکن در روسـتاهای     

شده اسـت. در  آوری ران و ناوه از توابع شهرستان بجنورد، جمعکم ق، تَر، باغوِج قصر قَ

شـده اسـت. نخسـت بـانگی بـه       ها از موضوعات کلی به جزئـی پرداختـه  میاث بانگی

اسـت. در ادامـه    شدهشده و ترجمۀ آن در پانوشت وکر  آوردهگویش اتلی )کرمانجی( 

ایی، زبـانی  هـای موسـیق  که شامل ویژگیهای مورد پژوهش به ساختار و ماتوای بانگی

)تنایع ادبی و پربسـامد در بـانگی مثـل اسـتعاره، کنایـه،       )واژگان قدیم و جدید(، ادبی

های فرهنگی قو  کرمان  و رسـومات آن منـدرد در   تشخیص و تشییه( و نمود شاخصه

مثـل   یهـای مهم ـ پرداختـه شـده اسـت. عـلاوه بـر آن بـه ویژگـی       ، هـا ماتوای بـانگی 

جامعـه در  مـتن و  ماوری و تأیرپـذیری از عوامـل بـرون   گرایی، پویایی، مخاب عینیت
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های موجود در این گونۀ ادبـی عامـۀ   است تا از این رهگذر اندیشه بانگی نیز اشاره شده

  قو  کرمان  نمایان شود.

 

 تعاریف. 2

 شناسی واژۀ کرمانجریشه. 2-1

شـدة کُـرد   رمان کوتاهکُ» :چنین بیان شده است که «کرمان » ةواژ یدر ارتیاط با تیارشناس

(Kurd( و مان )Man به )معنای مانیایی (Mannay   بوده اسـت کـه )  بـه  دارد اشـاره

انـد  زاگرس فرمانروایی کرده ةاز میلاد در مادود نهم پیش ةیکی از قیایل ماد که در سد

 (.31. ص ،1301، زاده)تـفی « اندها پیوستهآمدن حکومت ماد به آنو در زمان به وجود

ای بـرای معرفـی بعضـی قیایـل     هرا واژ «کرمـانجی »لفظ  ،شناسی مرد  کردجامعهلف ؤم

، سنیین قومی کاربرد دارد )برو هموون یک برچس ِ داند که ترفاًکردستان جنوب می

چادرنشــینان »شــمال خراســان بــه  ۀدر منحقــ «کرمــانجی»اتــحلا   (.114، ص. 1383

 ،گوینـد تر به مرد  کردی که با گویش کرمانجی سـخن مـی  زبان و در مفهو  کلیکرمان 

شود و درحقیقت کرمانجی فقط یک گویش از زبان کـردی اسـت و کردهـای    ابلاق می

. ص ،1444، )مردانی «شوندزبان شناخته میکرمان  عنوان کردنژادانِخراسان در جهان به

 ،خابر تکلم به گـویش کرمـانجی  نژاد هستند بهشمال خراسان که کردمرد  . بنابراین، (1

 .اندنامیده شده «کرمان »

 

 قوم کرمانج ۀپیشین. 2-2

 ؛هـای مختلـف دارد  در زمـان ها کرمان  یهاتاریخ حکایت از کوچاندن بایفه هایباکت

ساسـانیان   ةنخسـت آنکـه در دور   ؛کهن حکایت فراوانی دارد ها در خراسانِحضور کرد
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بینـیم، ایـن حضـور تـا دوران     ها را در سیستم فرماندهی نظامی خراسـان مـی  آنحضور 

امـا   ،ترین سپهسالاران ارتش غزنویان کرد استاز بزرگ حتی یکی دارد و ادامهغزنویان 

بـلا   فلسـفه ابـن عمیـد درمـورد سـپرِ      ۀکردها در زمان شاه عیاس و بر پای ةکوچ گسترد

شان و نیز به دور مانـدن حکومـت از شـورش آنـان     دوستیدلیل وبندادن کردها بهقرار

 یردهـا کُ ای ـکرمـان    قـو   .(13. ص ،1334، )جاویـد  علیه دولت وقت تورت گرفت

 ـآرکُرد از مرد   یخراسان شامل گروه بزرگ ینواح و  یهسـتند کـه بـه زبـان کـرد      ییای

 ینـواح  ران،ی ـدر شـمال شـرق ا   هیها از زمان تفوآن ؛ندیگویسخن م یکرمانج شیگو

شـده  هکوچانـد  یکردهـا »اند افتهیداده و اسکان  لیگس یمرکز یایافغانستان و آس یمرز

 ـبزرگ کـرد چمشـگزک قفقاز   لیا به خراسان از  یرواد یبـزرگ کردهـا   ۀو از شـعی  هی

و  روانیا ،سعد، بوزنجرد، گنجه ،چخور ،نیهموون دو ییهابودند که در مکان ی()هزبان

کـه در  » راسانخ یهاکرمان (. 133، ص. 1380ی، قیحق یمتول) «کردندیم یقراباغ زندگ

 یشمال یرکمنان و ازبکان به مرزهااز تاخت و تاز ت یریجلوگ یبرا یدولت تفو لیاوا

 ،یتوحـد « )بزرگ زعفرانلـو، شـادلو و قراچورلـو هسـتند     لیسه ا ،انتقال داده شد رانیا

 ـها با ایل زعفرانلو و مرکز آن شهر قوچان کهنه ایل ۀکه ریاست هم (14 ، ص.1364 ود ب

 ةرخراسـان در دو  ینـواح  یکردهـا  یخیمستندات تار یۀبر پا .(14. ص ،1334، )جاوید

انـد  افتـه یانتقـال  خراسـان  اسـتان   یواقع در بخش شـمال  یکنون یهانتابه شهرس هیتفو

اسـت   یمتعدد فیو بوا لیکرمان  متشکل از قیا ریو عشا لیا (.43، ص. 1368، ایرنی)م

حال کرد. در  فیتعر نیجانشکیاسکان و مهیرو، نسحح کوچ توان در سهیها را مکه آن

 ـ» انـد را حفظ کرده شیخو ایرهیعش ین  که زندگکرما ریاز عشا یحاضر برخ  ۀدر دامن

درگـز تـا    ،چنـاران  ،روانیش ـ ،بجنـورد  ،هزار مسجد و ارتفاعات ابراف قوچان یهاکوه

جنوب خراسـان   یگنید کاووس و حوال ،و در منابق مراوه تپه لاقییسرخس به  ینواح
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هـا  کرمـان  نـابراین،  ب(. 60 ، ص.1331 ،یوندشعارو  یبخش« )برندیدر قشلاق به سر م

تــرین مهــمو  رونــدبخشــی از جمعیــت چنــدمیلیونی کردهــای جهــان بــه شــمار مــی 

هـایی از شـرق و منـابق    سراسـر جنـوب و بخـش   »ند از: اها عیارتآنهای گاهسکونت

و بسیاری از کشورهای آسـیای میانـه و    شمال عراق، شرقی سوریه شمال، مرکزی ترکیه

تـرین  اند. یکی از مهمار نفری کرمان  را در خود جای دادهجوامع چندهز اروپا که بعضاً

نشین که به شواهد آمار، حدود دو میلیون نفـر از ایـن قـو  در آن زنـدگی     نقاط کرمان 

رغـم  یعل ـ .(1. ص ،1444، )مردانی« شمال خراسان و شمال شرقی ایران است ،کنندمی

 ،هـا آن یزنـدگ  یو اجتمـاع  یتوجـه در ابعـاد فرهنگ ـ  قابل یها و دگرگوناسکان کرمان 

 ـیا یزنـدگ  یقـو  کـه در هنجارهـا    نیا ۀنیرید یهانییها و آاز سنت یاریبس  شـه یر یل

 .است پابرجا مانده ،داشته

 

 گویش کرمانجی .2-3

های پرگویشور در چهار کشور ترکیه، عراق، سوریه و برخـی  یکی از زبان« کُردی»زبان 

شمالی و نیز در شمال غربـی   ر استان خراساند است که از منابق کردنشین غرب ایران

های کردسـتان،  شود. این زبان در ایران در استانمی ماستان خراسان رضوی نیز بدان تکل

هـای گونـاگونی   غربی و شمال خراسان دارای لهجـه  ایلا ، کرمانشاه، همدان، آوربایجان

شـمار  های آن بهن گویشتریپرتکلم« سورانی»و « کرُمانجی»است که از میان، دو گویشِ 

های (. گویش کرمانجی خراسان شمالی یکی از گویش1، ص. 1364، روند )توحدیمی

هـای کـردی را   این گویش بیشترین گویشوران در بین سـایر گـویش   .زبان کردی است

شناسان بـه گـروه شـمال یـا شـمال غربـی معـروف اسـت.         بندی شرقدارد و در تقسیم

ان بزرگ در شهرهای بجنورد، اسـفراین، شـیروان، مانـه و    خراس گویشوران کرمانجی در



 انو همکار فرامید وحدانی ______________________________ ...آوازهای کرمانجیسوگبانگی؛ 

272 

 

ز (. ا33ص. ، 1386، انـد )مصـحفوی گـرو   سملقان، قوچان، درگـز، کـلات و... پراکنـده   

هـا و  های ایرانی است، بنـابراین مصـوت  جزء زبان آنجایی که گویش کرمانجی خراسان

در بعضی موارد دخیل از های ایرانی بوده و تنها های  موجود در آن بازماندة زبانتامت

های این ها و مصوتشده، بیق تامتهای انجا اساس پژوهشرکی و عربی است و برت

های ایرانی بـوده، بـه آن رسـیده و یـا از     گونه که در زبانبور مستقیم همانگویش یا به

 مدهادغا  دو یا چند واد در دورة ایران میانه و یا اینکه در اثر تاولات آوایی به وجود آ

، گـویش کرمـانجی   زبـان براسـاس ماققـان کرمـان     (.68 - 66است  )همـان، تـص.   

خراسان از جایگاه خود دور افتـاده اسـت و از نظـر قـدمت، ایـن جـدایی از سـرزمین        

اسـت تـا   این فاتلۀ زمانی و مکانی باعث شـده   گذرد کهسال می 144اش حدود اتلی

 ی کمتـر مـورد بررسـی قـرار گیـرد     هـای کـرد  کرمانجی خراسان نسیت به سایر گویش

 گـویش های مختلف کـردی،  در میان گویش(. اما با وجود این، 1، ص. 1364، )توحدی

پژوهشـگرانی چـون    و ی داردیمقا  والا کرمانجی در تاریخ تحور و پژوهش زبان کردی

علامـه مـردوک کردسـتانی و اسـتاد امـین زکـی، ایـن         مرگان، میجرسون، رشید یاسمی،

روان بـودن و   اند که سـلامت، رأیو بر این اندیشه هم دهکرثارشان تأیید آر جایگاه را د

، )جاویـد  اسـت  گـویش ایـن   ۀهای برجسـت های بیگانه از مشخصهعد  آلودگی به زبان

   (.11. ص ،1334

 

 کرمانجی ادبیات .2-2

های ادب کرمانجی، شامل د نگ، ه نگ، قرَس، خجِـاو، د سـتان، کـولا ، بـانگی و...     گونه

را  «خشـتی سـه » و «لوبانگی»دو قال  شعری خود  کرمان  و قو  (21. ص ،همان)است 

 . از میان دو قالـ  مـذکور،  (11. ص ،1386، )مسیح اندکرده حفظ از ابتدای تاریخ خود
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های خراسان است؛ متشکل از سه مصـراع هشـت   قال ِ غال ِ شعری کرمان »خشتی سه

های عصـر ساسـانی اسـت و نـوعی     ة خسروانیهجایی با وزن هجایی عددی که بازماند

بـانگی نیـز قـالیی     (.131 ص. ،1384، )روشان« شودشعر غنایی و چوپانی ماسوب می

 خشتی دارد. مانند سه

 

   هاتحلیل ساختاری بانگی. 2

 فریاد، فرهنگ اسعدی ؛بانگ فرهنگ رشیدی ؛بان: )اِ( مخفف بانگ» :دهخدا ۀناملغتدر 

 این چنـین آمـده   «بانگی» ۀمخفف بانگ است و درمورد کلمقابع برهان و در  آواز بلند

جای بـانگلو اختیـار   ه های بخش سقز کردستان و ببانگی: )اِک( نا  یکی از آبادی» :است

تعریـف   )معـین(  فارسـی فرهنـگ  در . (4342. ص  /3 .د ،1300 )دهخـدا،  «شده است

 -1 روارو:  ~||، فریـاد آواز بلنـد : بانـگ » :اسـت  بانگ و بانگ زدن به این تورت آمده

)کف .(  -2بانگی که در پیشاپیش شاهان و امیران به هنگا  سواری و رفتن بجایی زنند. 

بلنــد  آواز فریــاد زدن، -1بانــگ زدن » زدن: و در تعــرف بانــگ« تــورنفــخ، د  تــور

فرهنگ (. در 384. ص  /1 .د ،1381، )معین «داشتننگاه داشتن چیزی،باز -2برآوردن. 

دل بانگ برآوردن کلمـۀ  ابانگ و مع گازی، را،هه قوولا، قاو، قوو، هنا،معادل بانگ  ژوان

 ۀمعادل کلم ـ ،نسقار فرهنگ( و در 38. ص ،1380، )خوشاالی آمده است «را کردنهه»

، )رشـید  آمده اسـت  هلِیناند نگ هاوار کردن و قیژاندن، ریاد،ەف ئاواز، کلمات: ،«بانگ»

به معنی فریاد است که اتـحلاحاً در کرمـانجی    «بانگی» ۀلمدرنتیجه ک .(08. ص ،1380

 شود.  استفاده می ،که از غم هجران و دوری عزیزی باشد به معنی شیون و فریادی

گونـاگون   مرگ در میان اقوا  و قیایـل  دربارة متفاوتهای وجود اعتقادات و نگرش

، 1381، لمـوکی  پنـاه دان)یزشده است ها و مراسم مختلف در این باره موج  بروز آیین
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آیـین   احسـاس بـا مـرگ عزیـزان،     ۀهای ایجادشده در مواجه ـیکی از آیینکه  (41ص. 

در درون فرهنـگ کهـن و موسـیقی اتـیل خـود در       قو  کرمان  .است «بانگی»دیرپای 

 این گونۀدارند. « بانگی»با نا  ادبی قابل توجهی  گونۀ ،ای تلخ مانند مرگمقابله با حادثه

هـای باارزشـی   بانوان کرمان  است که به تورت بداهه، سروده یحاتل ووق هنر ادبی

 بـانگی مضـمون   .هـا دارد ای در میان کرمان ریشۀ دیرینهاین نوع شعر کنند؛ را خلق می

بـدون وزن و گاهـاً بـدون قافیـه سـروده       ،های کوتاهدر قال  کلا است و  نالهو  شیون

در غـم   وهـه  االیدجی کـه بیشـتر بـه تـورت فـی     های مالی کرمانسروده . اینشودمی

خـوان در  گاهی به تورت گروهی و گاهی تـک » ،شودازدست دادن عزیزی خوانده می

زیرا آهنگ  ،رای دانستمضمون با ههتوان همشود. بانگی را میمجالس زنانه خوانده می

ــوایی هموــون جــدایی و هــه ــز مات ــرداردرای نی « غــم ازدســت دادن عزیــزی را در ب

لوبـانگی:  : »انـد بانگی را مانند شعر نیمایوشی  دانستهبرخی  (.82. ص ،1334)منصوری،

خشـتی  کنـار سـه   های شعری کرمـانجی در ترین قال نوعی شعر آزاد و یکی از پیشرفته

های نـابرابر  داند و در مصراعظف به رعایت قافیه نمیواین قال  شعری خود را م ؛است

 ،بنـابراین  (.13. ص ،1386، )مسـیح « استر نیمایوشی  شود. شعری شییه شعسروده می

خشتی که اغل  مانند سه ماور استماور و مخاب بانگی یا لوبانگی نوعی شعر لاظه

 سه مصراع و دارای وزنی آزاد است و بـه تـورت بداهـه در اود غـم و انـدوه توسـط      

یار عمیـق و بـار   از ماتوای بس ـ این گونۀ شعری شود.سروده می بانگیخوان یا لوبانگی

کـه بـه تأثیرگـذاری    اسـت  تنایع ادبی دارای عابفی بالایی برخوردار است و همونین 

   افزاید.ها میبیشتر این سروده

 

 وزن و قافیه. 1ـ2

همـاهنگی نیسـت؛    دارای قافیـه و وزن کـاملاً   ،دلیل بداهه بـودن به «بانگی» گونۀ شعری

 متوجـه  شـنونده  خواننـد، اله این اشعار را میدیده به همراه مویه و نزمانی که بانوان داغ
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یـا همسـری   ، خـواهر  آن مادر ةخوانند شود.نمی هاآن درون هماهنگ وزن و قافیه نیود

و عوامـل دیگـر ماننـد آشـنا      هخواننـد  روحیدیده است و بییعتاً با توجه به شرایط داغ

عری انتظـار وزن  ش ـ توان از این گونـۀ ها با وزن و عروض نمیخواننیودن اغل  بانگی

 ؛شـود یافت مـی  نیز دارای وزن عروضی یاما به تورت مادود بانگ ،عروضی را داشت

 ـجـه  مانند این نمونه:  ـ وان مِ  مای ـه لَ د س  نیشـان   /جـان   بِـرا  دسـتِ ت   و نَ ری، حنـا تُ

 ـ نگلوسکی دستِ ت ه که اَبدِمِ  /جان  راواستِ ت  بِخَادیخَ هـا  اغلـ  بـانگی   3جـان   رابِ

 ـ خـوبی نمایـان هسـتند:   قـوافی بـه   هنموناین در  ؛قافیه هستنددارای     /ح تَمـا تَمِ مِـن  ح 

 ،در این بانگی .4جعماخابر م کَورا تُ /و رم کَو و لاتِه خَه تُ ژَه هرَم   /م کَماکَلان  کبورج 

بانوی کرمان  هنگا  خوانـدن   ،. اگر بانگی دارای قافیه نیز نیاشداست« ام »َحروف روی 

نظـر برسـد و اغلـ     هنگـین بـه  آکـه  کنـد  می اداای کلمات پایانی مصراع را نهآن به گو

 رسند.به پایان می «و ا »َو تامت  ها با مصوتمصراع

 

 وجه موسیقایی  . 2ـ2

 :  است« راییهه »و « ولُ»های مقا  برگرفته از موسیقایی بانگیلان 

ای خـونی و  ه ـتـرین نواهـای کرمـانجی اسـت؛ نـوایی کـه بـا ویژگـی        لو از کهـن 

قـو    ها انسی قریـ  دارد؛ ایـن نـوای دیرآشـنا بـرای مردمـان      شناختی کرمان روان

هـا جریـان یافتـه و    هموون رودی جاری در تمامی حالات و روحیات عـابفی آن 

هـا و در همـۀ آنـات    کرمـان   ۀاین آهنگ برای هم ،رویاز این .ماندگار شده است

حضور این مقـا  در زنـدگی    .پرمعنا داردپرخابره و  ،ای ژرفمایهزندگی آنان جان

توان آن را هیچ تردیدی میشورآفرین است که بیو  ای پررنگمردمان کرد به اندازه

های دوران بارداری و در لالایـی  مادران در ترنم. نشان آهنگین این قو  قلمداد کرد

خود را پدران تدای عوابف درونی  ،کنندرا زمزمه می «ولُ»فرزندان خردسال نوای 
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باغـات و   ،مـزارع  توسط پدران را در «ولُ» ۀترنم نغم .کنندبر زبان جاری می «ولُ»با 

توان شنید. دوشندگان شیر در هنگا  دوشیدن گاو یا گوسـفند بـا   می مکررها کارگاه

 ـ» ۀمای ـهایی که بنزمزمه کـار چوپانـان و    .خواننـد بـرای حیـوان آواز مـی    ،دارد« ولُ

 ـ»دهقانان کرد با  ؛ ایـن شـروة سـوزناک کـه     «بـانگی » .گیـرد رواد و رونـق مـی   «ولُ

 ـ»لاـن   نیـز  کننـد دیدگان بر گور جوانان و عزیزان خود مویه مـی مصییت دارد  «ولُ

  (.60-66ص. ت ،1333، )رستمی

نشـینی و ایلیـاتی هسـتند. موضـوع بیشـتر      بیشتر ماصول زندگی کوچ «ولُ»آوازهای 

جوانی و گذر عمر، بییعـت   ،وتل و هجران ،گیدلداد ،یار دوری ،، کوچ«ولُ»های کلا 

نشینان که هر چند خـانوار در یـک   رسد که کوچنظر میبه .و رویدادهای اجتماعی است

از ایـن   ،کردندهای دیگر در کوهستان زندگی میهو دور از بینَ)چادر سیاه عشایر(  «هبینَ»

بـه یکـدیگر اسـتفاده     بـرای رسـاندن پیـا     ،فریادگونـه دارد و آواز که ساختاری روایـی  

 ـ ،(. برای درک بهتـر 01- 04ص. تهمان، کردند )می  ـ»از آواز  یمعروف ـ ۀنمون وکـر   «ولُ

 ـ ،هسالار چوی  / واناو شِلُ هلِاَ  /هآوی لای  ،هو سار شَایی شود:می  ـاَ /هدیقان مای   ـ هلِ  ـلُ   واناو شِ

وسط دهقانان کرد که ت« ولُ»با توجه به ماهیت اتلی آوازهای  (.43. ص ،1334 )جاوید،

 ـ ه یلِـه لُـو  »هـا  یابیم که آواز کهن موسو  در بین کرمان درمی ،آمدهبه اجرا درمی  ،«وانشِ

خواننـده از رفـتن اربـاب و مانـدن      دهقـانِ  ،در این آواز زیرا ،یک کشاورز است ةسرود

گوید و اینکه باید در ایـن شـ    زمین سخن می خودش در ش  سرد زمستانی بـر سـر

آب لای شده و او باید با پـای برهنـه بـه     ،بند شکسته شده ،آب به زمین برسدیخیندان 

تـاراگرد   تـرین کـس بـه او، چوپانـانِ    کند و چون نزدیک سرعت این آسی  را ترمیم

 روز خود و چوپانان را به شعر درآورده و در قال  آوازی کهن کـه تـرفاً   حالِ ،اندبوده

 .را اجـرا کـرده اسـت    آن ،شـده خوانـده مـی  برای ایجاد هیجان و فراموشی سختی کار 
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گـی  و نغمـه  ماتوا قافیه، وزن، با هم از نظرهای زیادی شیاهت «ولُ»و  «بانگی» ،درنتیجه

 دارند.

فریـادی   ؛نـوعی فریـاد در سـکوت اسـت    » ،اندهم گفته« رایهه »که آن را  «راییهه »

ای حسـرت  سـت؛ گونـه  آلود که مفاهیم درونی آن در موسیقی منحقـه تیلـور یافتـه ا   غم

 گونه که روحیات انسـان را در مسـیر تعـالی و   مدار و نیایشاحساسی، درخواستی توسل

شـود کـه   شود؛ این واژه در گویش کرمانجی آنگاه اسـتفاده مـی  گر میخداخواهی زمزمه

خواهـد انـدوهی   افسوس و حسرتی ژرف باشد و نیز زمانی کـه مـی   ۀحال تجرب فرد در

است؛ همونین وقتـی  « رایهه »ند، پژواک پرتکرار چنین دردی واژة دردآلود را روایت ک

خواهد ندای درون خود را به زبان بیاورد و اود حسرت خـود را بـه نمـایش    فردی می

(. 06-01ص. ت ،1333، )رستمی «کندرای را بر زبان جاری میهه  ةبگذارد، چندبار واژ

قابلیت اجرا  «هابانگی»تما   است، زیرا  «رایهه »مضمون با همنیز  «بانگی»از این منظر، 

 را دارند. «رایهه »در مقا  

 

 هابانگی محوری. تحلیل محتوایی و مخاطب3ـ2

مخابـ   »ماوری از دیگر عناتر موسیقی کرمـانجی اسـت. در ایـن موسـیقی،     مخاب 

 هـا در لاظـه تولیـد   با توجه به اینکه بسیاری از ملودی .ترفاً یک مخاب  ایستا نیست

شوند به اقتضای ویژگی مخاب ، اعـم از جایگـاه، پایگـاه اجتمـاعی و خصوتـیات      می

است که هنرمند در لاظه  پذیرد؛ حتی دیده شدهملودی و مقا  شکل می ،سنی و جنسی

ای کـه مخابـ  بـا ترانـه همراهـی بیشـتری       گونـه  کند؛ بهنا  مخاب  را وارد ترانه می

ه و ملودی در هنگا  آفـرینش فرمـی ثابـت نـدارد،     تران سی  این کهکند؛ همونین بهمی

 (.0-6 .صت ـ ،1333، )رسـتمی  «آوردسـرایی مـی  مخاب  با شنیدن آن روی به بداهه
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تـر  است. در بیان دقیق «سراییبداهه»عنصر  ای معلولها پدیدهماوری در بانگیمخاب 

   :است گونه تعریف شدهعنصر بداهه این از جف پرسینگ

گیـری،  الیداهه، توجه تمرکز بهینه، تفسـیر، تصـمیم  ید قادر به عمل فیپرداز بابداهه

حافظه و فراخوانی، تصایح خحا و کنترل حرکتی  ة، وخیر(اعمال سایرین) پیشیینی

ای یکپارچـه و محلـوب   تر اینکه باید این مراحل را به تورت مجموعهباشد و مهم

اناصـاری شـود و هـم    از جملات موسیقایی درآورد که هم منجر بـه خلـق اثـری    

  ( 11. ص ،1338، پرسینگ) باشد داشته ظرفیت تأثیرگذاری بر شنوندگان را

هـا و انـواع موسـیقی رشـد     رفتاری خاص که بسته به فرهنگ» و به بیان لورتا ژک :

 ،1386، ژکـ  « )کنـد مـی  است و عناتر یک نظا  موسیقایی را در لاظه نوسـازی  کرده

ثیر دادهأها ت ـخوبی در بانگیپردازی را بههنرمند کرمان  بداههبانوان  ،(. بنابراین12 ص.

 :شودپرداخته میها بانگی در ادامه به تالیل ماتوای .اند

 مصـاحیه  پـور، )امیـر مِنـا   ستِتَهو تال مای ه   و ر  داد  د ستِ مِنا / /لا ه والِ م ستِ مِنا. 1

 تشـتِ خمیـر     بگیـر/  مرا ستاند و بیا  /مست من بودی کهآهای دوستی  .(1443 /3 /6

گیری از شود، بهرهها بر  و تکرار میای که در بررسی بانگیمانده. نخستین نکته خالی

عنـوان  سراهاسـت. بـه  های زیست معمولی بانگیمره، شرایط و ابزارعناتر فرهنگی روز

کـه در   هاستفاده شـد  «تشتِ چوبی خمیر»؛ به معنی «ستتَه»نمونه در این بانگی از واژة 

بینیم در بانگی بعدی واژة است و چنانوه میحال حاضر تقرییاً در مااق فراموشی رفته 

 رود.شمار میشود که ابزاری روزآمد بهوارد بانگی می« ماشین»

 مصـاحیه  پـور، )امیـر  خَـو ر ه ت  بی نداخاقُ اَزِ ما   د ر و  د ر /  کَ و توزک  و ر ه/ماشینا . 2

 اسـت.  خیـر بی تو قنداقۀ ا /مانده من در به در بیاور/ را باسرعتِ شینت. ما(1443 /3 /6

 ، کنایه از شتاب و سرعت بالاست.«گرد و خاک کن»در معنی « توزک »در این بانگی 
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باغـه   بهشت  شونا ت  /غهداکو هینِ کَزَوی آرکرِ  /هه و شاخَشاخَچ تری ه والِ مِن  . 3

آتـش    چترِ گیسوانِ دوسـت شـاخه شـاخه اسـت/    . (1443 /1 /2لحیفی، مصاحیه )باغه 

مخابـ    .جایگاه تو بهشت است، باغ، باغ اسـت  دهد بر جگری که هنوز داغ است/می

 است. جوان بانوی داغدیده است که در وتف موهای همسر خود بانگی سروده همسرِ

 ـ   ها بوده درکه در بین کرمان  «مرهم شدن مو بر زخم» :باور قدیمی اب ایـن بـانگی بازت

ای را ای پنیـه پارچـه  ،کردریزی میدر ایا  قدیم زمانی که زخمی زیاد خون»است؛  یافته

 )باغوقی، «گفتندمی «نیپی» درمان ةبه این شیو کهدادند و روی آن قرارمی دسوزاندنمی

هــای هــا و ســنتبازتــاب ایــن عمــل امــروزه نیــز در ســروده (.1443 /2 /11 مصــاحیه

 کردنشـین،  و لـر  منـابق  در هـای سـوگواری  آیـین از یکـی  ت. مانـده، نمایـان اس ـ  باقی

 و نۀ عـزاداری مـوی سـر را بـه نشـا     کـه ( 181. ص ،1332، گیلانی) است «بریدنگیس»

این آیین در بـانگی زیـر مـنعکس     (.480، ص. 1368، هرودوت)تراشیدند می دردیهم

 شده است:

)رستمی، مصـاحیه  ناوینَ تا سر ساله  ش  مرِِ مریه ب داقِاله/ ه/شال نِبِلَ  رریبِ گولیِ. 4

ــوانِ (.1443 /11 /1 ــر گیس ــده زی ــال/ بری ــوهرش   ش ــهه ش ــی ک ــداقیال  ]کس ــرده، ب م

گـر رسـم   خوبی نشاناین بانگی بهدید.  نخواهند شانه دیگر، سالی تا ]گیسوانشه است/

 زنـان  ویـژة  کرمـانجی،  فرهنـگ  در «بریدن گیسو» .هاستدر بین کرمان  «گیس بریدن»

 رفـتن  که بـا  است زنانی نماد سنت این. دهندمی دست از را که شوهرشان است جوانی

 مـرگ  از بعـد  هـا مـدت  که تا اندزنانی بوده همونین. ندارند مجدد ازدواد قصد شوهر،

 ایـن  سـروده بـه  سـوگ  این سو  مصراع پرداختند.به آراستگی ظاهری خود نمی شوهر،

 دارد.  اشاره نکته
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)امیرپـور، مصـاحیه   قوته جانی مِـن ب ـرد ه    ه ردِه/ و  نمِ للیِتِ د ه/و  د ر  کَزَوی مِن .1

کـن. در   رهـا  را روحـم  غصه خاک/ در سرانگشتانم  درد/ لیریز از (. جگر 1443 /3 /6

فروبردن انگشتان بـر خـاک   »اشاره به سنت « ه ردِه و  نمِ للیِتِ» عیارت ،سرودهاین سوگ

دهد و با شر  حالش از او بل  رحـم  قرار می خوان غصه را مخاب بانگیدارد.  «مرده

 .کندمی

 ـو  دانـی چـو    /شـاند کِ زحمتن . عزیزا م6ِ  لَ مِنـا، وای لَ مِنـا   وای رکانـد/ تَ زینخِ

 زحمتش راه ]حاتل کشید/ زحمت ]عمریه من عزیز(. 1443 /1 /20 مصاحیه ،ید)جاو

 و مصـراعی  سـه  من. ایـن بـانگی   بر وای را تنها گذاشت/ فرزندانش گذاشت و رفت و

شـود و  مـی  همخـوانی  زنـان  گـروه  کـه توسـط   است، «لَه مِنا وای» تکرار آن بندترجیع

 .است ای نیردهکش است که از زحمات خود بهرهدرمورد مادری زحمت

 ،یـد )جاوکَتی ه ر شِه بداقاله  ر شَمالِه/و  دا تی کَمِس /وانیا ب رِ مالِهکِی ،وانیا ب رِ مالِه. کِی0

پـوش  بـداقیال، سـیاه   سـپرد/  باد به را اشهستی خانه/ کدبانوی(. 1443 /1 /20 مصاحیه

عیـارت  . اسـت  تأکید نشانۀ و دارد بالایی آوازهای کرمانجی بسامددر سوگ شده. تکرار

مصـراع دو  کنایـه از    تکرارهاسـت؛  ایـن  از اینمونـه  اخیـر،  بانگی در« وانیا ب رِ مالِهکِی»

 است.« نابود کردن هستی»

 )امـامی، و  وی آرِه کَـزَو پاتـا    ناتـا/  لَ نخََشِـه  درمـان  دوختوری تورک و تاتا / لا  .8

بـا   نیخشـیدند/  اثـری  داروها در بیمـار  و تات / ترک بیییان . آی(1443 /1 /20مصاحیه 

دیـده بـه گلایـه از پزشـکان پرداختـه و      جگر  پخت. در این بانگی، مصـییت  آتش این

 است.  « تأثیرداروی بی»استعاره از « آتش»است. واژة  اثر دانستهها را بیداروی آن

ب لِ دایـکِ لَ   د نگِم/بی و وینخِد بارِ   لَ یاسِ دایکِ و ارمان/ دلتنگم/ کو چِه بژِِ  اَز .3

 )امامی،ر فکِبِمِن  راوی داییکا  ن/مِ داییکاو چنارانب ژنا مینا  /بلندبالاداییکا نازنین،  مِن کَتا/
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خـون   /آرزومنـد در سـوگ مـادر    /تـنگم . من چه بگویم کـه دل (1443 /1 /20مصاحیه 

مادر من ماننـد  اندا   بلند قامت/مادر نازنین و  بلای مادر بر من باد/ یم/تداو بی  بارمی

 بـا  آواهـم  هجاهـا  و آزاد وزن سـروده، سوگ در اینبرخیز و بنگر. مادر من    بود/چنار 

 احسـاس  و شده گفته مادر رثای در سرودهسوگ .شودمی کوتاه و بلند خوانبانگی مویۀ

 دارد. اندا  مادر به چنار تشییه شده است. تیلور آن در تنگیدل

 ـنَ /دیفـالان لدِ خِنِن لَ مِن  نِنَ هنرِ /مالان رِسا و  چدِ ک   /لخالانخِ ن چدِ ک مِ اننَ  .14  ان

 ـنَ /کـان جانِبوکـان و   رِس  سا چدِ ک  /کانشارِتَتِک بِن  چدِ ک  کان/دانِ و  دکِ کار مِن  ـ ان ن مِ

تَونـا کَ   کُـو فلکه مجال ندَای   تینیه/نَنا مِن بانَ ننی کَ اَکه گرُِه تَونی وی هل /ینهاَد کَ تَونا

سـازد  مـی  /سـازد . مادر من خلخـال مـی  1(1443 /2 /11)باغوقی. س، مصاحیه داکِشینَه 

کـار   هـا با مهـره مادر من  کنند/ان میبه دیوارها آویزمادر من را  هنرِ ها/خانه درِسربرای 

 هـا و عـروس  تزیینسازد برای می دوزد/تزیین جلوی کلاه بانوان مهره میبرای  کند/می

مادر من، مادرش )مجـاز بـه    /زندمیاش گره وسیلۀ بافندگیمادر من به /دختران نوجوان

 روزگـار     کنـد/ زند تا بافندگی او را تماعلاقۀ خویشاوندی فرزند عزیزش( را تدا می

 .  بافتنی خود را به پایان برسانداو فرتت نداد که 

کـه   در این بانگی دختر ویژگی هنرمنـد بـودن مـادر خـود را بـا جزئیـات آورده         

را  روزگـار  «تشـخیص »تـنعت  بـا  . همونین گر هنر بافندگی بانوان کرمان  استنمایان

 وهـا قابـل توجـه اسـت     انگیدر ب «فلک» ة. کاربرد واژاستمقصر مرگ مادرش دانسته 

ثیر آسمان و اجـرا  فلکـی بـر وقـایع زنـدگی      أاز باور باستانی ت هاییرگهمعلول رسیدن 

کره اسیی که دنیال مـادر خـود جسـت و خیـز     »به معنی « جانی»از « جانک»واژة  است.

 است.« دخترانِ نوجوان»، گرفته شده و در اینجا استعاره از «کندمی
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برِِنـه خـون مالیـاتی     ب رخـا جـان  م ـرَه هینِـه زوی ـه/      ه هینِ زوی ه/  م رَجایلا جان. 11

 هنـوز  نـرو،  نـازنین   بره است/ زود هنوز نرو جان  جوانچاوا جان  م رَه هینِ زوی ه.  /م ه

 از بـانگی  اسـت. ایـن   زود هنـوز  نـرو  چشم  روشنای /خاندانمان ویران شد است/ زود

دارد.  نیـز  را ردیـف  وجـه  بلنـدترین  کـه  اسـت  مصراعی چهار هایسرودهسوگ معدود

تشـییه کـرده کـه نشـانگر ارزش     « بـره »خوان، متوفی را که پسری نوجوان بوده به بانگی

 دامداری نزد قو  کرمان  است.

پ رِه خَه لَ س رِوان بِگِـر   ه د مرَِه/ولِّچ لَ /هرَمِد ه یویِغر لَ هر کَه ه و پ ر/کِجِچو اَلِه لِ .12

هرکسـی کـه در     /رپ پرُای گنجشگ  قَلِشه و د و  کَور.نا  وان هخوانگِن و دلی نَنی وا م فرِ/

 اندل مـادر   /بگیر و پرواز نکـن  هاآنپرهایت را روی  /میرددر بیابان می /میردغربت می

مخابـ  ایـن بـانگی    . ترکـد مـی نشـود و  غـم سـنگ مـی    از شدتِهاه ]آن انخواهرو 

پدرش شهدا که را برای  این بانگیة سرایند ند.کها پرواز میگنجشکی است که در بیابان

و از گنجشـک کمـک   اسـت  خوانده  ،ها شهید شده بودنددر بیابانها بوده و نیز جزو آن

برجسته است، زیـرا  « تشخیص»در این بانگی تنعت خواهد تا مواظ  پدرش باشد. می

ر ادامه از آن برای ماافظـت از بـدن   خوان اولاً پرنده را مورد خحاب قرار داده و دبانگی

   ها، کمک خواسته است.کشته

بـانَ بِـرا پِسـما ِ کَ     و ختـا کـو لَ مـالِ کَ د مِـری/     اَو چـه اَرمانـه/   /. اَرمان، اَرمـان 13

ه نَـک چـاوان    ه نَـک ایمانِـه د دِن/   ه نَک آوِه لَ فَکِـه د کِـن/   دور ه لَ م یتِه کَ د گرِی/ د کی/

ــرِن/ ــامِلَ مــالی کَ  کــو ارویــلَ وای  د گِ ــو/ ری/ن ــه آی ســی ی ــه ت  د کِنَ لَ دوره کَ  و تَنِ

. هِشک و چـاو و ه د مِـری  ژی فَکر خِآ لدِ خِنی/ پی و ستدو قَّ که تَلاس  دِکی،  د فکرِی/

 و بــرادران میــری/مــی خــود خانــۀ کــه در گــاهآن افسوســی اســت / آنوــه  افســوس /

 بـر  آب بعضـی  شـوید/ ردة خود جمـع مـی  به دور م زنی/می تدا را خود هایپسرخاله
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 آن بـه  وای بندنـد/ مـی  را چشمانت برخی گویند/می تلقین برایت بعضی زنند/می لیانت

 را ابرافـت  کننـد/ مـی  یو رها سی آی در تنها را تو ندهی/ جان خود خانۀ که در روزی

بـاز   چشـمانی  خشـک  و  دهانی با آخر و زنی/می پا و کنی، دستمی التماس نگری/می

 وجـه  تنهـا . اسـت  متغیـر  هجـایی  حیـث  از و قافیه فاقد غیرمردف، بانگی میری. اینمی

 «یـو  سـی  آی» کلمۀ شود. وجودخوان، آهنگین ادا میاست که توسط بانگی آن ملودیک

 . دارد آن بودن روزآمد از نشان سروده،سوگ این مضامین در

هـر کـه لَ غریویـان د مِـرَه، لَ      واز ناوِن/تُ رِه تِه را د ر ناوِن/ اتلحچیا بِلِندِن  . 14

هـا  در بلنـدای کـوه   تُ کس ساوان را خادی ناوی. س وا خلَکِه و نداوی را/ سنگران د مرَِه/

و سـنگرها   غرییـی هرکس در  شود/ها باز نمیهیچ راهی برای آن د/حاتلی وجود ندار

این بانگی را  کند. ناتواند کمکشکس جز خدا نمیهیچ، مرد  گمشدهاین برای  میرد/می

مکان فوت در ایـن بـانگی آورده شـده و تنهـا     ت. اس دختری برای پدر شهیدش سروده

 امید متوفی خداست.

ژَ کَکُـل جـایِلان، ژَ    تیـه وارا/ رجـایلان و بوکـان گِ  لَ س ر قفسِ  /لِ مارا مارا  اَلِه  .11

 یـره سـان چن عرو و جوانـان  سـینۀ  بـر    /آهای مـار ژَ بژِانگِه بوکان دخارا  سِمیلِ م کَمان/

 بـانگی  ایـن  خوری.عروسان می مژگان از قوی/مردان  سییلجوانان و  موهای از ای/زده

متـوفی در ایـن   اند. )تنعت تشخیص( قرار داده مورد خحاب را «مار»و در آن  مقفاست

گـر  و نشـان  کنـد ها تغذیه میآن هایییهستند که مار از زییا یو عروسان انجوان ،بانگی

 ارزش بودن زییایی ظاهری است.بی

برِانـا سـاچِه دو دو ژَ و ه لَ بیمارسـتان     /کِه کَ د کِم ـه بیـه دا  فَ ا دا/چی هم رِد  راوِژَ . 16

دهـانم را بـه بـرف بـاد       رو /مـی از اینجـا بـه بـرف کـوه      دو دو ژَ و ه لَ رِه دا. مرِن/

و دو نفـر دیگـر در     شـدید/  فر از شما در بیمارستان فـوت دو ن چرابرادران   /کنمبازمی
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و  شـکایت دارد هـا  آنخواهری است که از مرگ برادرانش به  ،این بانگی ةسرایند .جاده

 .از شدت غم به کوه رفته و با باد هم سخن )تنعت تشخیص( شده است

 ـ هـوالِ  ه را/وِ ه درزیشال سور  ه چیه را/و ن برِِ ک. بوک10َ  ـه وی بوکِ وی  ن/ه تُـنِ کِ

 ؟ا که راه د وِنَ سبوکِ

همسر ایـن عـروس     شال قرمزی که در آن سنجاق داشت/ عروسی را از کوه بردند/

عروسی است کـه   ،مخاب  این بانگی برند؟این عروس را برای چه کسی می که نیست/

در  و ظاهر مخاب  و وجـود عناتـر بییعـی    همسر خود را ازدست داده. وتف لیاس

، ی در موسیقی کرمانجی اسـت یگراژگی عینیتشود که معلول ویها بسیار دیده میبانگی

ابعادش همواره در شعر و موسیقی کرمـانجی مشـهود    ۀزندگی با هم جریان سیال»زیرا 

پویـا و پـر از فـراز و نشـی       ،است. این امر موج  شده است تا با یک موسیقی بالنـده 

 (. 1. ص ،1333، )رستمی «مواجه باشیم

د یِنَ مِنِه ویا ساکِه را د کِنَ  ه/چوکَه چوکَو ر ت  د کِنَ لَه ب عدظیرِ اَلِه لِ بوکه، بوکه /. 18

 بوکه

گویند: فکر کنید ایـن را بـرای   می کنند/عصرها درمورد تو غییت می آهای عروس / 

عروسی است که همسر خود را ازدسـت داده   بانگی مخاب کنند؟ چه کسی عروس می

و ر ت  د کِـنَ  لَـه »عیـارت  . است شدههای بعد مرگ همسر سخن گفته از سختی و در آن

 است. «کردن غییت» از ، کنایه«کسیسر  پشت مرد  کردن پچپچ»به معنی  «چوکَه چوکَه

خـواهران و  . مسافرانلَ ه می رِه  لَ کَوِران/ خَه گرِِدِنَه  /رانبِ ران، خوانگِبِ خوانگِ. 13

بـانگی مخـابیش خـواهران    ایـن   در مقابل مسافران. بر خویشتن سنگ بیارانید/ برادران/

و در آن بـه سـنت بـه خـود آسـی  زدن از      متوفی است که حال بدشان را وتف کرده 

 .شدت اندوه اشاره شده است
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 م کَـو تـو را  م ـرَه تُ ژَ و لاتِـه خَـه، م ـرَه/     کَلان م کَمـا /  کبورج  ح تَمِ مِن ح تَما / . 24

   خابرجعما

نـرو از ولایـت خـود     در روسـتا /  بـرد اسـتوار   ی من )مرد بخشندة من( /حاتم بای

 با خیال راحت نخواب. بیرون، نرو/

فـرد  » ازدر اینجـا اسـتعاره   حاتم بایی  .شودفامیل خوانده می این بانگی برای بزرگ

در آن بسـامد بـالایی    «اسـتعاره »عنصر بیانی  بانگی دلیل کوتاهی قال بهاست. « بخشنده

شـود و اتـل   ماور و مـوجز مـی  ر زبان استعارهناچاسی  کوتاهی قال  بهبه»دارد، زیرا 

گسـیخت یـک گسسـت هنـری و      افتـد؛ الیتـه ایـن   اقتصاد زبانی و تصویری اتفـاق مـی  

 ،چون زندگی ایلـی همـواره بـا تکـاپو     ،(. از سوی دیگر8 ص. ،همان)« ایجازبنیاد است

ا در ایجـاز و کوتـاهی ر   ،رسـایی  دان اتلِسرا و موسیقیترانه ،تلاش و کار همراه است

 . بیرد ترین فضا و فرتت استفادهکند تا مخاب  از کوچکتولید رعایت می

م کَـم  لورِکِـه خَـه    /د گَـرینِم  ،لورِکِه خَه پِشت د کِم  /د لورینِملورِکِه خَه لور د کِم  .21

 ـ   /قَـرَه لور  لور  جاوِه لورِکِه مِن ر شِن بـونَ   لَه کفتران د فِرینِم/دائَگرِِ   اش چ ـرَه لورکَِـک ق

 ـ لورِکِـه مِـن دیـه لَ س ـر مرِیی ـه/      /د رِجینِملورِکِه خَه لور د کِم،  گِلور ه/  ـه دایِبانَ ه د کِـم،  کِ

تکـان  و خوانم برای کودکم لالایی می لورکا من د گیری، دایکه لَ کِفَن د پِوینِن. د میژینِم/

 ـ از کودکم ماافظت مـی  گردانم/، میبند کودکم را به پشتم می /دهممی او را بـا  ا کـنم ت

مژگانش روی تـورتش سـایه   لالا لالایی چشمان کودکم سیاه هستند و  کیوتران بپرانم/

  دهـم/ ، حرکتش مـی خوانمبرای فرزند  لالایی می /کودکی دار  شییه دنیه برّه /انداختند

کـودکم   دهـم/ زنم و او را شیر مـی را تدا می دایه مادر کودکم هنگا  وضع حمل مرده/

 .پیوندی که مادرش را در کفن میگرید درحالمی
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است؛ همـین  « سرودهسوگ»و « لالایی»و ترکییی از موضوع این بانگی بسیار خاص 

برای نوزادی است کـه مـادرش را   این بانگی . امر باعث تأثیرگذاری بیشتر آن شده است

 قـراری نـوزاد را مـرگ مـادرش دانسـته و     دلیـل بـی   سراینده ،در بدو تولد ازدست داده

است. در بند سو ، مفهومی  گی خواباندن، آرا  کردن و ظاهر نوزاد را وتف کردهچگون

کار رفته است؛ یعنی نهایت ماافظت را از کـودکم دار  تـا حـدی کـه توانـایی      کنایی به

 انجا  کارهای خود را داشته باشد. 

قزََودِکَه  هوِالَکه/ه مانِ لَ د ر ه د ریه خانیه خادِه قُنداخَه کَه/ ب فکرِِنَه وی فلکِه/دیسا   .22

بـه   رود/تـاح  نـوزادی مـی    ۀبه خان /دوباره به ستم فلک بنگریدد بِزدینَه باغِ هِلانَکه. 

مخاب  این بـانگی   کند.نوزاد را پاره می باغِ گهوارةکند و می غض  ۀ جارو گرفتن/بهان

واژة . سـت اآن مادر داغـداری   ةسرایندو  نوزادی است که از گهواره افتاده و فوت شده

شـده اسـت. در   ها مانند فردی قاتل نمایـان  دارد؛ فلک اغل  در بانگی« تشخیص»فلک 

خـوان گهـواره را در   رو، بـانگی کردند؛ ازاینقدیم دور تا دور گهوارة نوزاد را تزیین می

 به باغ تشییه کرده است.   «بلیغ اضافی»تشییه قال  

چاو نارِنَه لان جایِ هوالِ وِدا/شَ مینا نسیسِ انودا دا/کَوِه نگِل و بوکان ر جایِ نگِر . 23

 دا خَوِه

ها ماننـد ضـماد   های آندندان رنگ و روی جوانان و عروسان به زییایی کیک است/

هـای  زییـایی بـانگی در وتـف    رود.نمیخواب به چشمان دوستانِ جوانان  سفید است/

، نشـانگر نقـش   «کیک»به  تشییه زییایی جوانان ست.هاآنحال دوستان متوفیان و وتف 

 .های کرمانجی استپررنگ بییعت و حیوانات در زندگی قو  کرمان  و درنتیجه سروده

 انجا  شده است.« ضماد»های متوفیان به تشییه دیگری نیز در قال  مانند کردن دندان
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ه نَه مِـر ه ی ـه، نَـه ژی    د رِه خِنِ   رِد  کَتیه  بِنا/ شَوتیمال کِلَفَ /یا بِنِه کَنا اَلِه لِ خانی .24

 ژنِا  

اما نه  ،رو به در خانه می سوز در زیر تو مخفی شده/مانخان فلکِ  بنیادای خانۀ بی 

مخاب  این بانگی خانۀ فرد متوفی است که مورد لعن  .مرد خانه هست و نه خانم خانه

« تشـخیص » علاوه بر فلک، خانـه نیـز آرایـۀ   همکاری کرده است.  فلک با گرفته و قرار

 شود.اند، خوانده میهایی که بزرگان آن ازبین رفتهاین بانگی برای خانه دارد.

   دالغافِتِی ه ژَ  ت برِای لَ ژِنِه بِرِ خَه م د ه/ دست برِا  برِِ گرِا / دشمنِبرِا  برِا برِا . 21

ت برادر  بـه همسـرِ بـرادر     خود هستی / ترای برادر  برادری که دشمن برادر بزرگ

درمـورد بـرادری    نادر اسـت؛  موضوع این بانگی آید.که برادرت ناگهانی می دست نزن/

اسـت. در گذشـته    او ازدواد کـرده  داغدیـدة  است که پس از مرگ برادرش بـا همسـرِ  

شد، بـرادر او بـا   رسمی بین قو  کرمان  وجود داشت؛ هنگامی که مردی جوان فوت می

 گر این رسم و فرهنگ است.انکرد؛ این بانگی نمایهمسرش ازدواد می

ه نَکـان حـالی د ک ،    /هزِو جوانـان د   پوسـتِ  و گوشـت  لِقهآر  ه دِزِه /ردا و د اَلِه لِ . 26

  ه نَکان تَغافِل د کژَُه.

باخیر  برخی را ای/]کهه بین گوشت و پوست جوانان رخنه کرده آهای درد مخفیانه /

 اسـت و ( تشـخیص  ۀآرای) این بانگی دردمخاب   کشی.را ناگهانی می کنی و برخیمی

خـورده از زنـدگی   به باث ناگهانی بودن مرگِ جوانان و بیمـاری و عـذابِ افـراد سـال    

   است.کردن، پرداخته که تضاد زییایی ایجاد کرده 

 وی تِ لَ بای رِه و د خَمرِینه.  رو ب  لکِف شِو ه کوتَلان د بِزدینَه/ د و زینِه/ تِ ک. ماشین20َ

سـر  و د آی ـفلک به سمت او می پیماید/ها را میپستی و بلندی /آیدباسرعت می ماشینی

 ؛شـوند فوت میکه بر اثر تصادف  هستند یگانمخاب  بانگی رانند برد.نفسش را میراه 
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راننده را گرفتـه   که سر راهِتصور شده شخصی  مانند ؛است «تشخیص» ۀفلک دارای آرای

 است. کشتهرحمانه بی و او را

 چِما خلَـک ژَ خـانواده کَ بقِـاره؟    سیِه دیفالِه/ ت  رِس  دای  چیه لَ بِن دارِه /بیوِن. 28

خود  چرا از خانوادة دیوار به روی تو سایه انداخته/ ای دروگری که زیر درخت هستی /

 ؟ایرنجیده

در هنگا  کشاورزی و در حالتی که از خـانوادة  متوفی در این بانگی اشاره شده که   

، فوت شده است. بیان ناـوة مـرگ و حالـت متـوفی یکـی دیگـر از       رنجیده بودهخود 

کنـد. واژة  است که با توجه به هر فرد و موقعیت آن تفاوت پیـدا مـی   های بانگیویژگی

کـار بـرده   بـه « افراد عاقل»در فرهنگ کرمانجی اغل  در معنای « مرد »به معنی « خلَک»

این است که فردِ عاقل هرگز از خانوادة خود قهـر   شود و در این بانگی نیز معنای آنمی

 کند.نمی

  و لاتـا بـاوِه.   نکِد  راوخَد مرِِن، ه جوان هرکَ آوِه آواتَه کَتی ه سیلاوِه/ آوگیرا لَ آوِه / .23

 زنـدگی  ،میـرد مـی  در جوانیکه هرکسی  سیلاب شده/ توآب   /گیریآبگیرِ در حال آب

اسـت کـه در حـال    جـوانی   کشاورزاین بانگی ب  مخاکند. پدرش را با غم خراب می

است، اما در این بـانگی مجـاز از   « سرزمین»به معنای « و لاتا»کلمۀ  شده. گیری فوتآب

 است.  « کل زندگی»

ایـن جـوان    ای آب / خرَاو نَو  مالِه بـاوِه.  تا ی/باوکَ  ناکا  ژَجوانِ  وی آوِه آوِه / .34

خانۀ پدرش ویران نشود. مخاب  بانگی جـوان ناکـامی    تا ناکا  را از خود بیرون بینداز/

کنـد کـه وی را   خوان از آب بل  کمک مـی است که در حال غرق شدن است و بانگی

 است.« زندگی»در اینجا مجاز از « خانه»غرق نکند. واژة 
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ــدِه .31 ــه. /شَــفتِهت  داره ِلَ مِســتِ قَوتِــه /شِــوانا خَ   بــانَ خَــدِه ب ــرین کِــن تــا و کَ تِ

تـاح  قـوچ را تـدا     در دستان تو چوب درخت شَفت اسـت/  ی چوپان، خداقوت /ا

شـود. اغلـ    شـده، خوانـده مـی   کنید تا خودش بیاید. این بانگی برای چوپانی که فوت

کـرده کـه تـاح      خوان بیانع سو ، بانگیاقوچ دارند. به این سی ، در مصر ،دارانگله

چوپـان  او بـی  ، خیر کنید و بگویید که گلۀاست «تاح  گله»که مجازاً به معنی را قوچ 

   شده است.

کرِ نزِانِم حِساوِ کلَِه تَلَسمیش فلک  حِساوِ کلَِه لَ مِستِه دا/ وِ مِن تِه ژَه کوچه دا/. با32

 دا کِه دا؟ 

 عجلـه کـرد،  فلـک   ه حساب روستا در دسـتانش اسـت/  دفتر] /آیدپدر  از کوچه می

بـانگی احـوال پـدری را توتـیف      واگذار کـرد؟  را به چه کسیحساب روستا دانم نمی

 .زودهنگا  او شده استباعثِ مرگِ  روزگار وکند که عضو بزرگان روستا بوده می

 ـ دا نِی ـه/ تِه علیخجِاوِ  ه/دوکانِد رِ   د رِ  رِی ه/ رِس  دوکانا علی لَ. 33  ـزانِنِ ه خَـه  م دوکانِ

 ه کِ ی ه؟رتیسپِاِ

  آیـد/ تـدای علـی از آنجـا نمـی     رو /دکـان مـی  به در  دکان علی در سر راه است/

مخاب  بانگی مردی فروشنده بـه نـا     ؟کسی سپرده است را به چهخود دانم دکان نمی

متغیـر  هـا  بانگی دراسامی و آوردن اسم متوفی در بانگی بسامد ندارد است. بوده « علی»

 است.

  لَ مـالِ کَ و تـاو نـاکَوِن.    کَـوِن/ و  تِلّیـان لَ کَـوِران د    برِانا چه وُی ـه هـون د ر وِن؟/  . 34

هـا برخـورد   تانتان بـه سـنگ  سر انگش ـ با /؟کنیدای برادران، شما را چه شده که فرار می

هسـتند کـه    یاین بانگی افـراد معتـاد   مخاب ِ آورید.تاب نمی تانخود ۀخان در کند/می



 انو همکار فرامید وحدانی ______________________________ ...آوازهای کرمانجیسوگبانگی؛ 

227 

 

در « خانـه » انـد. و سرانجا  فـوت شـده   خود را ترک کرده ةخانه و خانواد ،دلیل اعتیادبه

 .است« زندگی و خانواده»مجاز از تما   اغل های کرمانجی سروده

خَه لَ گوَنِه  کِگوچِ خَه دِخِنِم/ت  لَ دِلِهب لِ  ت  ح نا کِم/اَلِه لِ جایلو جا  و ر  د ستِه .31

 ـ  تَه نـاوِ / شتِلا تِ ،هوال جابی  تَه ناوِ /شتِنامراد جا، لا تِ  تَه پ ناکِم/ تَـه لَ دِلِـه خَـه    لِب 

. ای جـوان جـان    (1443 /3 /14 ک، مصاحیه )باغوقی. ژَه مِن حیا کَه کالَفَلا وا بِ د خِنِم/

روسری خـود را پنـاهِ تـو     ۀگوش  بزنم/بلای تو را به دل خود   بیا دستانت را حنا بزنم/

همسـر جـان، هـیچ چیـز تـو      بـی ای  شـو / کا  جـان، هـیچ چیـز تـو نمـی     ای نا بکنم/

ایـن بـانگی    فلک از من شر  کند. تابا این کار  زنم/بلای تو را به دل خود می شو /مین

جوان ناکامی است کـه فـوت    ،مخاب دست آمده است. های بهترین بانگییکی از قدیم

هاست؛ هنگامی کـه  ، یکی از رسو  کرمان «عروس و دامادحنا گذاشتن در دست ». شده

تَـه  شـتِ تِ»دهند. عیارت م را زمان تشیع جنازه انجا  میکند، این رسفرد مجرد فوت می

خوان این است که کاش مـن غرییـه   ، نشانگر شدت بالای غم است و منظور بانگی«ناوِ 

 کرد. شناختم  و غم ازدست دادن تو مرا نابود نمیبود  و تو را نمی

   کـه بوی ـه مـالِ    کـا نِ  ا جـا بـاو   و ر  رونَ و  گرِانِـه/  ب یوجا  و ر  مالِ مِن و  میوانِـه/ . 36

. پدر جان، به مهمـانی  (1443 /3 /14 ک، مصاحیه )باغوقی. قَدرِ تَه ژَ ب رِه پرِ د زانِم خرِاو/

قدر تـو را    خراب شده/پدر جان  حالا که خانۀ ما  بیا و با ابهت بنشین/ به خانۀ من بیا /

بعـد از مـرگ او متوجـه    ش فرزندان همخاب  بانگی پدری است ک .دانماز قیل بیشتر می

 است. «نابودی زندگی»کنایه از ، «خرِاو مال» ترکی ِارزش وی شدند. در اینجا 

بِـلا  و یِـنِن  ه رِن قُنداخِه بوکِه  لَ رویا ایمامزاده شیر د رِژِه/ اَلِه لِ بوکِه گاندیل تژِِه/ .30

 (همان)بِمژِِه 
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( جنـازه  عیتشـی )مال  زاده اما در مسیر /هایت پر از شیر استای عروسی که پستان

. موضـوع ایـن بـانگی بسـیار     بخوردرا بیاورید تا شیر عروس  بروید نوزادِ ریزد/شیر می

شـود و دیگـر   حمـل فـوت مـی   عروسی است که در هنگـا  وضـع  ، مخاب نادر است. 

خـوان از ابرافیـان متـوفی خواسـته تـا      رو، بانگیاز این به نوزادش شیر بدهد.تواند نمی

 بار نوزاد را بیاورند تا از شیر مادر بخورد.لین و آخرین برای او

 

 هابانگی فرهنگی شناسیجامعهتحلیل . 2ـ2

های هر قو  نوع نگاه و ناوة برخورد آنان با پدیدة مرگ است. ایـن نگـاه   یکی از مؤلفه

از عوامل زیادی مثل جامعـه، فرهنـگ، مـذه ، آداب و رسـو ، عوامـل اقتصـادی و...       

گیرد. ناـوة برخـورد افـراد جامعـه و     یگاه فرد متوفی در جامعه سرچشمه میویژه جابه

هـا و  وجود آمـدن آیـین  های مختلف باعث بهخانوادة فرد متوفی با مرگ وی در فرهنگ

شوند؛ بخش عا  عا  و خاص تقسیم می هایی شده است که این موارد به دو بخشرسم

بیشتر نمادی از همدلی و شریک بودن در  های آنگیرد و واکنشمی برافراد زیادی را در

مثال در بـین قـو  کرمـان ، در گذشـته کـه بیشـتر در       برای اندوه نزدیکان متوفی است. 

 ،تـر بودنـد  کردند و به یکدیگر نیز نزدیکنشینی زندگی میروستاها و یا به تورت کوچ

فراد این قـو   کرد، ازمانی که فردی فوت می؛ همیاری و همدلی بسیار بیشتر از حال بود

)روستا یا عشیره( تا سـالگرد فـرد متـوفی هـیچ مراسـم شـادی مثـل عروسـی برگـزار          

تکانی، شستن فـرش و لـواز  خانـه امتنـاع     کردند و همونین از کارهایی مانند خانهنمی

ای از دلخوشـی و شـادی اسـت. یکـی از     زیرا معتقد بودند که پاکیزگی نشانه ،کردندمی

گذاشـتن بـر دسـت و پـا یـا مـو        تا به حال حنا بوده است؛ حنانمادهای شادی از قدیم 

نمادی از شادی و سرور است. به این دلیل افراد قو  مذکور در هنگا  مواجهه بـا مـرگ   
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دلیل کمیود مواد غذایی افـراد بـا آوردن   کردند. در گذشته بهعزیزی از این کار دوری می

همونـین   .کردنـد های آنـان کمـک مـی   دار و مهمانداغ ةمواد غذایی و غذا برای خانواد

ها بوده یکی دیگر از آیینهایشان و دلداری دادن آنان دار به خانهزنان داغکردن همراهی 

هایی کـه کشـاورز و یـا دامـدار     که خانواده بوده. یکی از کارهای زییای دیگر این است

در کارهـای  نـد، مـرد  تـا سـالگرد متـوفی      ادددست مـی زمانی که عزیزشان را از ،بودند

قـرار  « آیـین یُـوار  » ۀند. ایـن آیـین زیرمجموع ـ  فترکشاورزی و دامداری به کمکشان می

تعداد کمتـری  )خاص( بخش دو   دهد.گیرد و نهایت همدلی و همیاری را نشان میمی

شود و مختص افراد نزدیک به فرد متوفی و خانوادة آن است؛ نظیـر: گـیس   را شامل می

 اهمیت بودن ونداختن به تورت توسط بانوان، نمادی از بیبریدن و کشیدن آن، چنگ ا

به نقل از سکینه باغوقی در گذشته زمـانی کـه    .ها در نیود فرد متوفی استترک زییایی

کردند؛ به های کرمانجی خود را برعکس بر تن میکرد، نزدیکان آن دامنفردی فوت می

اشد و قسمت پشـت دامـن کـه    ات روی دامن برعکس بتزیینای که نقش و نگار و گونه

اهمیتی آن از شدت اندوه ها و بیساده است، نمایان باشد. این کار نمادی از ترک زییایی

روز نیز به همین معنـی اسـت و در    چهلبوده است. نگهداشتن ریش و مو در مردان تا 

ر تراشند و لیاسی با رنگ روشن بدیده را میهای مردان داغروز چهلم مردان دیگر ریش

گویند. ایـن کـار   می« درآوردن از سیاهی»کنند؛ به این کار اتحلاحاً تن تاحیان عزا می

خوانی، خوانی نیز همراه با آدابی بوده است؛ در بانگیبانگی شود.برای زنان نیز انجا  می

نشـینند و بـزرگ جمـع کـه     دار )تاحیان عزا( میداغ ای دور زنانزنان به تورت حلقه

کنـد و  خوانی را آغاز مـی رتجربه و از اقوا  نزدیک فرد متوفی است، بانگیمعمولاً زنی پ

کننـد. همـانحور   را همراهی مـی  وی ،بقیۀ زنان جمع با مویه کردن و زدن بر پاهای خود
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شود؛ میهای فرد متوفی خوانده که گفته شد بانگی ماتوایی پویا دارد و محابق با ویژگی

   ش فرد در خانواده و جامعه، کاملاً متفاوت است.ویژه با توجه به جایگاه و نقبه

 

 نتیجه. 2

ادبی است که بـانوان کرمـان  هنگـا  فـوت عزیزانشـان بـا        ایهبانگی، گون ةسرودسوگ

ها دارای معانی سرودهاین سوگ .خوانندو می سرایندمتوفی می های فردِتوجه به ویژگی

خاک بـر سـر ریخـتن،     :مانند، مان های قو  کرشگرفی هستند و حامل بسیاری از سنت

، شانه نزدن موها و آرایـش نکـردن   گیس بریدن، حنا گذاشتن هنگا  دفن شخص مجرد

 اعتقـاد  ی مورد پژوهشهادر بانگیهاست؛ درواقع، در پریشانی به سر بردن است. خانم

خـوبی مشـاهده   بـه ازجمله پدیدة مرگ بر حوادث  کو افلا ثیر آسمانأت یقدیم به باورِ

دسـت آمـده حامـل    های بهبانگی درتد 14توان گفت حدود ای که میبه گونه ؛شودمی

دلیـل بداهـه بـودن بـانگی،     بـه نـد.  دانو فلک را مقصر مرگ عزیزانشـان مـی   نداین باور

جـوان یـا    ثر در سرودن بانگی:ؤ؛ از عوامل ماست نمایان کاملاًآن های متوفی در ویژگی

 ةناـو بزرگسـال و    ، کـودک / هـل أمت  مجـرد/  پسر،  ر/دخت زن،  مرد/ پیر بودن متوفی،

، وکـر شـغل متـوفی   های ظاهری، دلیل مرگ، وتف ویژگیوتف احوال متوفی،  مرگ،

گرایـی موسـیقی   دلیـل عینیـت  های متوفی و... هستند. بـه حالتاسم متوفی، بیان دن ورآ

شـان  ونتمال سـک ی های بییعها مثل ویژگیزندگی کرمان  ةعوامل سازند و کرمانجی

انواع مختلف دا  مثلاً برّه که  ... حیوانات منابق سکونت، مثل کوه، درخت، رود و نظیر

 ک،یک که نماد اقتدار و بزرگی است؛ همونینقوچ رود و یا کار میبرای تشییه کودک به

داری و... و بسیاری از عوامـل  دکانکشاورزی،  چوپانی، دامداری، مانندمار و... مشاغلی 

بیشتر شعر این نوع دلیل کوتاه بودن قال  بانگی، زبان . بهتأثیرگذار است بانگی دیگر در

و کنایـه  مجـاز، تکـرار    تشـییه،  تشـخیص،  عناتر بلاغیماور است و همونین استعاره
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قابل توجهی  از لااآ ادبی نیز ارزش ۀ شعری عامهدرنتیجه این گون .دارند ییبسامد بالا

بـانگی دربردارنـدة    هـای معنـایی، آیـینِ   در باـث لایـه   براساس نتای  این جستار دارد.

 آن، سـرودن و خوانـدن  هـا از  خـوان دوستی بوده و هدف بانگیهمیاری و نوع همدلی،

هـای  یکـی از پیامـد   .بـوده اسـت  تاحیان عزا و تقسیم کردن غم و اندوه بین خودشان 

و مـورد   یار ارزشمندبس منظراز این  بوده کهازبین رفتن کینه و کدورت نیز خوانی بانگی

 است. توجه

 

  هاشتنوپی

 (Lo. لو )1

 (Haray. ه رای )2

نشانِ )انگشتر( تو در دست معشوقت بـاقی مانـده     . جوان مُردی، حنا در دستانت نیست برادر جان  /3

 انگشتر دست تو را به چه کسی بدهم برادر جان   است برادر جان  /

با خیـال   نرو از ولایت خود بیرون، نرو/ برد استوار در روستا /  . حاتم بایی من )مرد بخشندة من(  /4

 راحت نخواب.

 .به نقل از خانم سکینه باغوقی هستند 34تا  14های . بانگی1

 

  منابع

 ترجمۀ س. بیضایی. تهران: رودکی.چند مقاله دربارة موسیقی مالی. (. 1300بارتوک، ب. )

های اتیل کـردی  ساختار فرمی بر  و نقش قالی (. بررسی1331بخشی، ا.، و وندشعاری، ع. )

 .32 – 63، 23گلجا ، خراسان، 

 . ترجمۀ ا. یونسی. تهران: فرهنگ ناب.شناسی مرد  کردجامعه(. 1383برویین سن،  . )

. مشـهد: بنیـاد   حرکت تاریخی کرد به خراسان در دفاع از استقلال ایـران (. 1364توحدی، ک. )

 کتاب.
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 مهر.ة سور تهران: .سیقی خراسان شمالیمو(. 1334) جاوید، د.

تهران:  .کردی( -فرهنگ واژگان، اتحلاحات و کنایات ژوان )فارسی  (.1380) خوشاالی، ب.

 پانیذ.

 روزنه. تهران: .3د  دهخدا. ۀناملغت (.1300) ع. دهخدا،

 .. تهران: سمتایران عامۀ(. زبان و ادبیات 1330) ووالفقاری،  .

 یورد.بیژن: بجنورد .قوشمه ساز پرواز(. 1333)  . رستمی،

 پانیذ.تهران:  (.)فارسی کردی نسقار فرهنگ (.1380) رشید، ز.

 .گسترسخن مشهد: .مجموعه جنگل جدال قیوی (.1384)  . روشان،

 .3-1، 30، موسیقی ماهورپردازی: چهارده تعریف. ترجمۀ  . قرسو. (. بداهه1386ژک ، ب. )

 .تهران: ایران جا  .های کردیترانه ةوهشی دربارپژ(. 1301) ف. زاده،تفی

های سوگ و سرور در منحقه سـرکویر  (. آیین1334بیابیایی،  .، بیابیایی،  .، و رضایی،  . )

 .20-1، 1 ،فرهنگ و ادبیات عامه  .دامغان

های مالی )لری و آیین(. سوگ سیاوش و شیاهت آن به سوگ1332گیلانی، ن.، و گیلانی، آ. )

 .243 – 182، 1، زمینهای مالی ایرانادبیات و زبان. کردی(

خراسان شمالی: پژوهشی پیرامون تاریخ تاولات سیاسی شـهرهای  (. 1380متولی حقیقی، ی. )

 مشهد: آهنگ قلم.خراسان شمالی از آغاز تا انقلاب اسلامی. 

های قـو   شتی و گلیمهای سه خای ترانهجویی روابط بینامتنی و بینانشانهپی (.1444) مردانی، آ.

دانشگاه هنـر   دکتریرسالۀ  از رویکرد بینامتنیت ژرار ژنت. دهکرمان  شمال خراسان با استفا

 اتفهان.

 نگاه. تهران: های کوچک کرمان .ترانه (.1386) ه. مسیح،

مجلـۀ  (. بررسی تـاریخی نظـا  آوایـی گـویش کرمـانجی خراسـان.       1386مصحفوی گرو،  . )
 .60 -33، 113مشهد،  لو  انسانیدانشکدة ادبیات و ع

 .میلاد تهران: .1د  .فارسیفرهنگ  (.1381) معین،  .



 انو همکار فرامید وحدانی ______________________________ ...آوازهای کرمانجیسوگبانگی؛ 

323 

 

هـا و  المثـل، واژه زبان کرمانجی و علل ماندگاری آن )دستور زبان، ضرب(. 1334منصوری،  . )
 بجنورد: شیلان.های کرمانجی(. فلسفۀ آهنگ

 مشهد: هما.ن. های عشایری کرد ایراها و بایفهایل(. 1368میرنیا، ع. )

 ترجمۀ و. مازندرانی. تهران: آشنا.تواریخ. (. 1368هردوت. )

 .. تهران: چشمتاریخ مازندران باستان(. 1381) پناه لموکی، ط.یزدان

 

 گانشوندمصاحبه

 دار.خانه سواد.بی قجر.ساکن روستای قصر ساله. 61 امیرپور، ب.

 دار.خانه .سیکلساکن روستای تکمران.  ساله. 13 امامی،  .

 ساله. ساکن بجنورد. دیپلم. آزاد. 13باغوقی،  . 

 آزاد. سواد.بی ساکن روستای باغوق. ساله. 61 باغوقی، ک.

 هنرمند گلدوزی. سواد.بی ساکن روستای باغوق. ساله. 64 باغوقی، س.

 .خوانضهومدا  و ر .سیکل ساکن روستای ناوه. ساله. 14 جاوید،  .

 پژوهشگر موسیقی نواحی و آیینی ایران. .کارشناسی کن تهران.سا ساله. 61 جاوید، ه.

 ۀ قو  کرمان .فرهنگ عام پژوهشگردیپلم.  ساکن بجنورد. ساله. 63 رستمی،  .

 .دارساله. ساکن روستای قصر قجر. سیکل. خانه 44لحیفی، ف. 
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Interviewees 

Amirpour, B. 65 years old. Resident of Qasr-e-Qajar village. Illiterate. 

Housewife. 

Emami, M. 59 years old. Resident of Takmaran village. Cycle. Housewife. 

Baghchaghi, H. 53 years old. Resident of Bojnourd. Diploma. Freelance. 

Baghchaghi, Kh. 65 years old. Resident of Baghchaq village. Illiterate. 

Freelance. 

Baghchaghi, S. 64 years old. Resident of Baghchaq village. Illiterate. 

Embroidery artist. 

Javid, M. 50 years old. Resident of Naveh village. Cycle. Reciter of prayers. 

Javid, H. 65 years old. Resident of Tehran. Bachelor's degree. Researcher of 

regional and ritual music of Iran. 

Rostami, M. 63 years old. Resident of Bojnourd. Diploma. Researcher of the 

folk culture of the Kermanj people. 

Latifi, F. 44 years old. Resident of Qasr-e-Qajar village. Cycle. Housewife. 




