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Meriam's Functionalism with an Emphasis on the 
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Abstract 
The cultural and biological connection of men and women of Guilan 
with rice farming activities has made their rituals to represent the 
patterns of planting and harvesting. Ghasemabadi dance is one of 
those performance rituals that provide an opportunity to exchange 
content related to society, coordinate actions among group members, 
strengthen coalition and stabilize group structures. In other words, in 
addition to the role of people in the dance process, the result and 
impact of performances in society is important. Therefore, the purpose 
of the present research is to investigate the importance of performing 
Ghasemababdi dance and its function to create unity. On this basis, 
Alan Merriam's theory of functionalism has been used in the context 
of ethnic musicology, focusing on the function of solidarity. The 
current research is theoretical in terms of its purpose and descriptive 
and content analysis in terms of its nature and research method. The 
method of data collection is library and field using the method of 
ethnography in the region, observation, interview, registration and 
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recording of information. The research findings show that by 
displaying movement skills and manual arts and using tools in 
harmony with traditional music, Ghasemabadi dance creates 
conditions for the unity of the community so that all people (dancers 
and spectators) experience various emotions, including the sense of 
unity of the community and the existence of the community. This is 
because Ghasemabadi dance provides an opportunity for the 
performance of individual people directly in a group, both in the 
formal form of events and in the informal and casual form 

. 
Keywords: Alan Merriam; ethnomusicology; function of social 

solidarity; Ghasemabadi dance; theory of functionalism. 

 

Introduction 

Research Background  
The background of the research related to Merriam's theory of 
functionalism is very diverse. In the article "Azerbaijani lovers in the 
passage of history", according to the definition of ethnic musicology 
and its function from Alan Merriam's point of view, folk music is 
considered a very important part of the spiritual life of every nation 
and its characteristics. Themes like social life and spirituality, 
courage, love and affection are visible (Sabri, 2013). In a research 
entitled "Multiple Functions of the Korna Instrument in Religious 
Rituals and Mourning in East Guilan Region", various functions of the 
Korna instrument in religious-social, symbolic, spoken and vocal 
functions are focused and it is stated that in the religious function, this 
instrument is merely a tool. It is not musical, but has religious and 
social aspects, including participation in religious organizations, 
continuity of religious rituals, and fulfillment of people's vows and 
needs (Gharasou and Zakrajfari, 2019, p. 45). In the article "Usages 
and functions of the audio-musical phenomenon of sellers singing in 
the big market of Rasht", it is emphasized that the application of the 
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audio-musical phenomenon in the context of the market includes the 
four axes of news reporting, advertisement, demonstration and 
recitation. So far as the function of the songs is concerned, eight axes 
of communication, symbolic presentation of concepts, expression of 
feelings, aesthetic pleasure, entertainment, validation of social 
institutions, help for continuity, cultural stability and help for the 
integration of society can be formulated (Zhaker Jafari and Mokhtari, 
2022, p. 5). In an article entitled "Functions and dysfunctions of 
Ta'ziyeh music; The case of study, the Ta'zieh meetings of Gudjan 
Khwansar", it has been stated that music, in addition to its function in 
line with individual and group activities related to a situation, can also 
appear under the title of inefficiencies such as the Ta'zieh meetings of 
Gudjan Khwansar (Abbasi and Maithami, 2021). 

Goals, questions, and assumptions  

The purpose of the present research is to investigate the importance of 
performing Ghasemababdi dance and its function to create unity. On 
this basis, Alan Merriam's theory of functionalism has been used in 
the context of ethnic musicology, focusing on the function of 
solidarity. 

The current research focuses on group activities for the 
performance of Ghasemababdi dance and its presentation in various 
social, cultural and other fields, and seeks to find its function in 
creating bonds and solidarity between members and different groups 
in the society. 

Ghasemababdi dance accompanied by the native music of Guilan is 
considered an effort that brings together the members of society to 
remind them of the necessity of unity and ritual and cultural 
similarities, and for this reason, people in groups as well as members 
of society through the rhythm, melody and form of this are affected by 
dance, and the dancers cause people or the audience to share energy 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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and a sense of euphoria and happiness so that unity and integrity are 
formed in the space. 

Conclusion  

By displaying movement skills and manual arts and using tools in 
harmony with traditional music, Ghasemabadi dance creates 
conditions for the unity of the community so that all people (dancers 
and spectators) experience various emotions, including the sense of 
unity of the community and the existence of the community. This is 
because Ghasemabadi dance provides an opportunity for the 
performance of individual people directly in a group, both in the 
formal form of events and in the informal and casual form. 
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 مریامکارکردگرایی آلن  دیدگاهآبادی از قاسم رقص

 اجتماعی بستگیهمکارکرد  با تأکید بر

  2* نرگس ذاکر جعفری، 1سیده فرخنده پورنصرانی

 (41/42/1443پذیرش:  82/41/1443)دریافت: 

 چکیده

باعث شده است تا  کاریشالیهای با فعالیت گیلان مردان و زنان فرهنگی و زیستیپیوند 

آبادی یکی از آن رقص قاسم داشت و برداشت باشد.ها نمایانگر الگوهای کاشت، های آنآیین

های نمایشی است که فرصتی را برای تبادل محتوای مرتبط با جامعه، هماهنگی اقدامات آیین

بر ارتی علاوهعببه کند.ائتلاف و تثبیت ساختارهای گروهی فراهم میمیان اعضای گروه، قدرت 

هدف رو،  از اینحائز اهمیت است. ها در جامعه یند رقص، نتیجه و تأثیر اجرانقش افراد در فرا

 و کارکرد آن برای ایجاد وحدت آبادیرقص قاسماجرای پاسخ به اهمیت از پژوهش حاضر 

 با تمرکز بر شناسی قومیدر بستر موسیقی کارکردگرایی آلن مریامت. بر این مبنا از نظریۀ اس

پژوهش . استفاده شده است موسیقی وجۀاز  بستگیهم کارکردِ یکی از ده کارکردهای آن، یعنی

                                                                                                                   
 .ن، رشت، ایراندانشگاه گیلاهنر و معماری،  ةپژوهش هنر، دانشکدارشد  کارشناس .1

https://orcid.org/  0009-0001-1010-0668 
 )نویسندة مسئول( ایران، رشت،  دانشگاه گیلاناری، هنر و معم ةدانشکد دانشیار گروه موسیقی، .2

*nargeszakeri@guilan.ac.ir  
https://orcid.org/ 0000-0002-5692-3221 

 

Copyright: © 2025 by the authors. Submitted for possible open access publication 
under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY -

NC) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
mailto:nargeszakeri@guilan.ac.ir


 1414  دیبهشترافروردین و  ،11، شمـارة 13 سال__________________هنگ و ادبیات عامفره دوماهنامة

89 

 

ة ویشاست. ـ تحلیلی ماهیت و روش تحقیق، توصیفی  لحاظ ازحاضر از لحاظ هدف، نظری و 

نگاری در منطقه، ی و میدانی با استفاده از روش مردماکتابخانهصورت ها بهگردآوری داده

رقص  دهند کهمیهای پژوهش نشان یافته مشاهده، مصاحبه، ثبت و ضبط اطلاعات است.

دستی و با استفاده از ابزار در راستای هنرهای و  های حرکتیمهارتآبادی با نمایش قاسم

وجود آید تا همۀ کند که یکپارچگی اجتماع به، شرایطی را تولید میبومیسیقی هماهنگی با مو

و دست بودن اجتماع افراد )رقصندگان و تماشاگران( احساسات گوناگون ازجمله حس یک

رویدادها و  آبادی چه در فرم رسمی به شکلزیرا رقص قاسم ،موجودیت جامعه را تجربه کنند

ر مستقیم در طوتک افراد بهچه در قالب غیررسمی و خودمانی فرصتی را برای عملکرد تک

 کند. یک جمع فراهم می

 ،اجتماعی ستگیبهمکارکرد آبادی، رقص قاسمآلن مریام، اتنوموزیکولوژی،  های کلیدی:واژه

 .کارکردگرایینظریۀ 

 

  مقدمه. 1

های فعالیتزنان و مردانی است که در باب  کاردانی نمودی گیلان فرهنگآداب 

 به یاریو  مختلف در مناسکرو آن الگوها را  دارند و از این کشاورزی تجربۀ وافری

ای از ونهمن آبادیرقص قاسم که کشندبه تصویر می رقص فولکلور نظیرانواع هنرها 

یعنی کاشت، داشت و  کاریسه مرحلۀ اصلی شالی نمایانگرآبادی رقص قاسم. هاستآن

سمی و ها و مراسم روهی در آیینانفرادی و گر است که زنان به صورتبرداشت 

آبادی رقص قاسمعبارت دیگر، به. دکنناجرا می های متعددها و مکاندر زمان غیررسمی

شود که اعضای جامعه را گرد هم گیلان کوششی تلقی می یمبوبا همراهی موسیقی 

و به  ها یادآوری کندآورد تا ضرورت وحدت و تشابهات آیینی و فرهنگی را به آنمی

ها و همچنین آحاد جامعه از طریق ریتم و ملودی و فرم این افراد در گروه همین دلیل
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انتقال انرژی و حس  اقصنده یا رقصندگان بگیرند و رتأثیر قرار میرقص تحت

تا وحدت و یکپارچگی  شوندشدن افراد یا مخاطبان می رخوشی و شادی سبب سهیمس

آن  «ارکردک»عبارتی این رقص و یا به برگزارییند فرا نتیجۀ بنابراین .در فضا شکل گیرد

حائز اهمیت است.  بسیاربر کاربرد عناصر اصلی و فرعی در رقص، علاوه در جامعه

رقص  برای اجرای های گروهیفعالیتدادن  با مورد توجه قرار رحاض پژوهش

 دنبالبه ،های گوناگون اجتماعی، فرهنگی و غیرهو نمایش آن در عرصه آبادیقاسم

در  ی مختلفهامیان اعضا و گروه بستگیهمو  پیوندهاآن در ایجاد  کارکرد یافتن

د، بر گیرآبادی انجام میاسمقهای این مقاله که در بستر هنر رقص تحلیلاست.  جامعه

. است شناس اجتماعی آمریکاییشناس قومی و انسانموسیقی، آلن مریام مبنای آرای

رد کرده که کارکرچوب روابط میان انسان و موسیقی به ده کارکرد اشاره ادر چ وی

 هاست.یکی از آن بستگیهموحدت و 

ازهای ره، افراد برای رفع نیمو پیچیدگی مسائل روز جامعهمتغیر شرایط  با توجه به

های انجمن ، مناسک وهاها در موقعیترو حضور آن خود به یکدیگر نیاز دارند. از این

این مراسم گوناگون بستری برای ایجاد مناسبات خواهد بود که امروزه بسیاری از 

از طرفی، تحقیقات . شوندصورت موقت و نمایشی برگزار میو یا به اندرنگ شدهکم

آبادی جنبۀ ساختاری و ازجمله رقص قاسمهای نمایشی آیینبسیاری از  بارةرد

روابط اجتماعی،  منظور ترقیِبه تأثیر اجرای آن در جامعهتر به و کم شناختی دارندانسان

نابراین، پرسش اصلی در این پژوهش ب .اندپرداخته در جامعه و اتحاد و وفاق عاطفی

 آبادیرقص قاسم ،اجتماعی بستگیهمبه مفهوم اتکا  ابمعطوف به این مسئله است که 

. بر این اساس، هدف مطالعۀ حاضر آن است که با مرور دارد جامعه چه کارکردیدر 

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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آبادی با و کارکرد رقص قاسم ، نقششناسی قومیکارکردگرایی در بستر موسیقینظریۀ 

 بررسی کند. اجتماعی را  بستگیهمتأکید بر 

 

 پیشینۀ پژوهش. 2

  پیشینۀ تجربی  .1ـ2

مطالعۀ تطبیقی » با عنوانپژوهشی در  :آبادیرقص قاسم پژوهش مرتبط باپیشینۀ 

و ها در زمان هارقصنین بیان شده است که چ« ی و رقص تالشیآبادقاسمرقص 

های بودن انواع هنرهای حرکتی، دارای پنداره نمایانگر برعلاوهگوناگون های مکان

 از اینها هارمونی با طبیعت است و ترین آنمهمهستند که  روایی ی، دینی وااسطوره

)مسعودی شوند ای برخوردار میاز جایگاه ویژهناهیتا هایی مانند ایزدبانو اَشخصیترو 

های مردم گیلان و تحلیلی بر آیین» با عنوان در پژوهشیقنبری  (.1334و میرمیران، 

ها در فرهنگ و تغییرات آنها بر آیین یر غنیثبه تأ «آبادیگیری رقص آیینی قاسمشکل

و رقص  ای بودهردمی با ریشۀ اسطورهکه گاه مناسباتی و گاه مکرده گذر زمان اشاره 

نمایشی نشانگر پیوند آداب بومی گیلان در ـ  عنوان یکی از هنرهای آیینیآبادی بهقاسم

رقص برای »ان وهشی با عنپژودر  (.1444)قنبری، بستر اقتصاد کشاورزی است 

آمیزش رقص و احساسات آدمی  اند کهبه این نتیجه رسیدهپژوهشگران  ،«تگیبسهم

شود که نمایش می و پیوندها افزایش احساس تعلق آیی افراد جامعه وگردهم باعث

 2015) و درنتیجه رفاه اجتماعی را به دنبال خواهد داشتبهتر الگوهای فرهنگی جامعه 

Van Mourik Broekman  et al.,.) 
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 . پیشینۀ نظری2ـ  2

های آذربایجان عاشیق»مقالۀ در  :مریام ش مرتبط با نظریۀ کارکردگراییپیشینۀ پژوه

شناسی قومی و کارکرد آن از دیدگاه آلن ، با توجه به تعریف موسیقی«در گذر تاریخ

یل لدو به قلمداد شدهمردمی، بخش بسیار مهم حیات معنوی هر ملتی  مریام، موسیقی

ها انسان، زندگی اجتماعی و معنویات است، معنویت، هایی که محور آنویژگی

در پژوهشی با عنوان (. 1333کند )صبری، جسارت، محبت و عاطفه را نمایان می

بر  «سوگواری منطقۀ شرق گیلانهای مذهبی و ینیکارکردهای چندگانۀ ساز کرنا در آ»

گویی و اجتماعی، نمادین، سخن ـ عتقادیاهای کارکردهای مختلف ساز کرنا در بخش

 صرفاًشود که در کارکرد اعتقادی، این ساز و چنین بیان می تمرکز شدهکارکرد صوتی 

های اعتقادی و اجتماعی ازجمله مشارکت در ، بلکه دارای جنبهابزاری موسیقایی نیست

 د استاکردن نذر و حاجت افرهای دینی، استمرار آیینی مذهبی و برآوردهتشکل

 کاربردها و کارکردهای پدیدة صوتی»(. در مقالۀ 44 ، ص.1333سو و ذاکرجعفری، )قره

 تأکیدبه این نکته « موسیقایی آوازخوانی فروشندگان در بازار بزرگ شهر رشتـ 

یی در بستر بازار، محورهای چهارگانۀ موسیقاـ  که کاربرد پدیدة صوتی شودمی

گیرد و کارکرد آوازهای مذکور، در ازخوانی را در برمیبخبررسانی، تبلیغاتی، نمایشی و 

شناختی، ری ارتباط، ارائۀ نمادین مفاهیم، بیان احساسات، لذت زیباییهشت محور برقرا

فرهنگی و کمک  کردن، اعتباربخشی به نهادهای اجتماعی، کمک به تداوم، ثباتسرگرم

در  (.4 ، ص.1441مختاری،  اند )ذاکر جعفری وبندیبه یکپارچگی جامعه قابل صورت

کارکردها و ناکارکردهای موسیقی تعزیه؛ مورد مطالعه، مجالس تعزیه »نوان ای با عمقاله

در راستای  کارکردش برعلاوه موسیقیبیان شده است که  «قودجان خوانسار

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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تواند برخلاف آن هم تحت عنوان های فردی و گروهی مرتبط با موقعیتی، میفعالیت

  (.1444عباسی و میثمی، ) تعزیۀ قودجان خوانسار بروز یابدنظیر مجالس  ناکارکردها

 

 نظری چارچوب .3

شده قصد سش طرحپاسخ به پر ی رسیدن به اهداف مورد نظر خود وپژوهش حاضر برا

با شرح بر این اساس، در ادامه مبانی نظری پژوهش بهره گیرد.  آلن مریامدارد از نظریۀ 

پیش خواهد اجتماعی  بستگیهمکارکرد د بر یکرکردگرایی با تأامریام در باب کنظریۀ 

 ، از اینمرتبط استشناسی قومی موسیقی مقولۀبا این نظریه  مفهومکه از آنجایی رفت.

 بیان خواهد شد. وموزیکولوژی و نظریۀ کارکردگرایی اتن تعریف رو، ابتدا

 

  1ژیاتنوموزیکولو. 1ـ 3

هدف از آن مطالعۀ مشتق شده و « لوژی»و « موزیک» ،«اتنو»این اصطلاح از سه واژة 

خاص آن فرهنگ است )رحمانی،  موسیقی یک فرهنگ، در بافت فرهنگی و اجتماعی

توان دانش مزبور را علم بررسی رابطۀ انسان با موسیقی طور کلی می(. به1 ، ص.1441

بحث را در بر  دتعریف کرد. چنین تعریفی با همۀ سادگی آن، تمامی ابعاد مطالعات مور

های انسانی که برای بررسی این رابطه، شناخت فنی این شاخه از فعالیت ،گیرد. اولاًمی

شود بر این واقعیت آنچه از مفهوم رابطه درک می ،موسیقی نام دارد ضروری است. ثانیاً

ای ذات و مستقل از انسان، بلکه پدیدهقائم به ةد که موسیقی نه یک پدیدکنتأکید می

طور که از همان ،شود. ثالثاًوسط او نیز مصرف میت که توسط انسان تولید شده و تسا

توان برداشت کرد؛ انسان در این تعریف از دو بُعد برخوردار است. یکی مورد دوم می

 (. 143ـ  133 .ص، ص1332کنندة موسیقی )فاطمی، مصرف تولیدکننده و دیگری
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عنوان یک رشتۀ بسیار فنی امروز بیشتر بهبه  تاشناسی قومی که موسیقی از آنجایی

توانند شناخته شده، این موضوع از اهمیت خاصی برخوردار است که مطالعات فنی می

چیزهای بسیاری را دربارة تاریخ فرهنگ به ما بگویند و همچنین در درک چگونگی 

توانند می نگعملکرد جامعه، کارکردها و کاربردهای موسیقی به اندازة دیگر وجوه فره

تواند باشند. موسیقی با وجوه دیگر فرهنگ ارتباطی متقابل دارد و می اهمیت داشته

شناختی، مذهبی و دیگر رفتارهای انسان را رفتارهای اجتماعی، سیاسی، اقتصادی، زبان

شناس قومی ناگزیر باید مطالعات خود را و به آن استحکام بخشد. موسیقی کندهدایت 

و مباحث مربوط به ارتباطات متقابل هنرها و تمام مسائل مربوط به  اسیندشبا مقولۀ نما

طور شدن آن در موسیقی درگیر کند و بهشناسی و ساختارمندچیستی زیبایی درک

شناسی قومی صرفاً فنی یا صرفاً خلاصه باید گفت که مسائل مورد توجه در موسیقی

شناخت ( و 42ـ  83 .صص. 1331 و،سترجمۀ مریم قره، 1314مریام، نیستند )رفتاری 

تواند راهی برای بازخوانی جامعه انسان و عنوان یکی از رفتارهای انسانی میموسیقی به

 (.43 ، ص.1333سو و ذاکرجعفری، ر آید )قرهشماباورهای او به

 

  2ینظریۀ کارکردگرای. 2ـ3

صطلاح در ادارد. این کاربردهای گوناگونی  Function مفهوم کارکرد؛ معادل واژة

معنی فعالیت یا منشأ چیزی بودن، در نظام  به شناسیاضی به معنی تابع، در زیستری

رود. بنابراین معنای کارکرد کار مینقش بهشغل و اداری به معنی وظیفه، کار، تکالیف، 

 در منطق کارکردگرایی، اثر یا پیامدی است که یک پدیده در ثبات، بقا و استحکام نظام

هایی کارکرد به مجموعۀ فعالیت .(31 ، ص.1334محمدی، )مقدم و خان ردااجتماعی د

گیرد. کارکردگرایی منظور برآوردن یک نیاز یا نیازهای نظام انجام میشود که بهگفته می

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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. شناسی است که به نظم و ثبات در جامعه توجه بسیار دارندزجمله مکاتب جامعها

خواهد هم حیات اجتماعی، نمیمنظور فارد و بهدرویکردی متفاوت کارکردگرایی عموماً 

بلکه درصدد است  ،ترین اجزا تقلیل دهدنظام اجتماعی را در هم شکند و به کوچک

تافته، زنده و متقابلاً سازگار یک نظام اجتماعی را در کلیتش بفهمد. این ماهیت درهم

هم ن، اجزا و کل درآشود تا براساس  شناختهدتی بازامر مستلزم آن است که در اجزا وح

از این  (.34ـ  33 .ص، ص1332، همکاراند )آیتی و دست آیتنیده شوند و یک هویت به

تواند ساختار شود و با آنکه میفرض می منظر هر پدیدة اجتماعی جزئی از یک کل واحد

گیرد. هریک از این برمیهم پیوسته را در ای از عناصر بهکاملی نداشته باشد، مجموعه

ها با کل مجموعه در کارکرد داشته باشند و هرکدام از آنتوانند یک یا چند ها میدهیپد

مکتب کارکردگرایی بر تمام خصوصیات فرهنگی تأکید دارد و رو  و از این ارتباط هستند

ای جامعۀ ساختن نیازهای مختلف اعض منظور مرتفعداند که بهای میها را چون واسطهآن

  (.18 ، ص.1441انی، اند )رحمود آمدهوجهدف به

شناسی قومی، مسئلۀ کاربرد و شده در موسیقیترین موضوعات مطرحیکی از مهم

کارکرد موسیقی است که این رویکرد در مطالعۀ رفتار انسان نیز مورد توجه قرار 

بدانیم یک  خواهیمگیرد. موضوع مهم شناخت معنای موسیقی است و اینکه میمی

دهد. مسئلۀ ه آن کار را انجام میکند و نیز چگونچه کاری می مموضوع برای مرد

کارکرد است. در بررسی معنایی این دو واژه باید روشن  و توجه، تفاوت بین کاربردقابل

اند، ای که از آن برخاستهشود که این دو مفهوم، مکمل هستند و باید بر مبنای جامعه

وسیقی برای جا از مرند که مردم در همهظشناسان بر این نموسیقیومقتعریف شوند. 

شناسی، اهداف و نتایج موسیقیکنند. در ادبیات قومتحقق امری خاص استفاده می
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شوند های انسانی، در قالب مفهوم کارکرد مطالعه میاستفاده از موسیقی در فعالیت

 (.48 ، ص.1333)عباسی و میثمی، 

 

  3مهرِست مریاآلن پارک دیدگاه کاربردها و کارکردهای موسیقی از. 3ـ  3

یکی از  پیش از بیان طرح اصلی پژوهش که با حوزة کارکردگرایی مرتبط است باید به

در کرد کاربرد و کارمیان تفاوت  ترین موضوعات در موسیقی یعنیاساسی

طور کلی مریام مطالعۀ تحلیلی موسیقی در بستر به .کرداشاره شناسی قومی موسیقی

 پردازی دربارة موسیقی،منوط به بررسی موسیقی در سه سطح ایده افرهنگی آن ر

)عباسی و میثمی، داند رفتارهای مرتبط با موسیقی و مطالعۀ مادة خام صوتی موسیقی می

نسبت به معنای برای درک بهتر و یافتن منظری وسیع بنابراین،  .(48 ، ص.1444

چگونه آن کار را »و  «کندی میکار چه» دو موضوع بر چیستی آن باید بهعلاوهقی، موسی

. در واقع کاربرد موسیقی در هر جامعه بر مبنای همان فضا پرداخت «دهدانجام می

اما به دنبال این . شوددارای ارزش بومی میکارگیری آن های بهبراساس شیوهتعریف و 

ی ل موسیقااستعم «دلایل»های انسانی، نتیجه و اثر و در بیانی دیگر، ها و کنشموقعیت

ـ  834 ، صص.1331)مریام،  گیردمورد توجه قرار میتر عنوان یک هدف گستردهبه

کردن و برآوردهاثر خاص هر عنصر در راستای »آلن مریام، کارکرد را رو  از این .(833

بل کاربرد و استفاده از در مقا ترتیبو بدین کندمعرفی می« گویی به نیازهاخپاس

ان احساسات، لذت یعنی کارکرد بی کارکردهای اصلی و جامع زده مورد ا موسیقی،

کردن، برقراری ارتباط، ارائۀ نمادین مفهوم، واکنش فیزیکی، سرگرمشناختی، زیبایی

سوی یکدست شدن هنجارهای اجتماعی، اعتبار بخشیدن به نهادهای بههدایت جامعه 

پارچگی و کمک به یک یهای مذهبی، کمک به استمرار و ثبات فرهنگاجتماعی و آیین

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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(. از آنجایی که پژوش حاضر 384ـ  342 ، صص.همان) شماردبر می برای آن را جامعه

تأکید دارد، بنابراین تعریف این کارکرد مد نظر قرار  «اجتماعی بستگیهم»بر کارکرد 

 .گرفته است

 

 پارچگی جامعهکمک به یک کارکرد .1ـ3ـ3

در شوند و ضای جامعه به گرد آن جمع میعکند که اموسیقی نقش محوری ایفا می

در  عبارتیبهجویند که نیاز به انسجام و همکاری گروهی دارد. هایی شرکت میفعالیت

آورد و ای، نوع خاصی از موسیقی وجود دارد که اعضایش را گرد هم میهر جامعه

ای اعض ۀهم هارقصکار در سازو بنابراین. ندکها یادآوری میضرورت وحدت را به آن

تأثیر ریتم و ملودی با هماهنگی در کنار هم قرار بگیرند. حس توانند تحتجامعه می

افکند کند، بر همۀ چیزهای اطراف او نور امید میای که رقصنده احساس میسرخوشی

شدن  هیمکند. سو او را در مواجهۀ با دوستانش سرشار از شادی و خیرخواهی می

به چنین احساسات فراگیر  جمعی این شادی، باید ما را نسبت اندازه و یا بیانشادی بی

کند که در آن ترتیب، رقص شرایطی را تولید میتر کند. به اینای مشتاقگسترده و

گیرند و در بودن اجتماع در بالاترین حد خود قرار میدستوحدت، هماهنگی و یک

یکی از کارکردهای اولیه  کنند کهین حس را تجربه و احساس میاین حالت همۀ اعضا ا

بودن و یا حتی موجودیت جامعه، به  آید. احساس خوبشمار میقص بهو اجتماعی ر

آید و رقص با ایجاد دست میای بستگی دارد که به این شکل بهوحدت و هماهنگی

خواهد بود. حفظ این یکپارچگی حس وحدت در یک لحظۀ مشخص، ابزاری برای 

طور مستقیم در یک جمع فراهم بهتک افراد عملکرد تک یکه رقص فرصتی را براچرا

داری از وحدت کند. پیش از این، حضور این دست احساسات در افراد و پاسمی
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هایی که شدن فعالیت اجتماعی مشهود بوده است. روشن است که موسیقی در فراگیر

جمۀ مریم رت، 1314، مریام) ناپذیر داردجتنابدهد، نقشی امییک جامعه را تشکیل 

 (.384ـ  342 صص.. 1331سو، قره

 

 آبادیرقص قاسم. 1ـ  3

آباد است که توسط گروه زنان اجرا آبادی، تنها رقص بومی در قاسمرقص قاسم

های دور آبادی باید به گذشتهگرفتن رقص قاسم درمورد چگونگی شکلشود. می

عنوان برگزیدند و برنج را به اکه مردم این دیار زندگی یکجانشینی رمراجعه کرد؛ زمانی

. (114 ، ص.1324، همکاراندیزکوهی و محصول ضروری معیشتی شناختند )موسوی 

در این نمایش موسیقایی . شودی نقش فعال و خلاق زن دیده میآبادقاسمدر رقص 

گر بومی قدرت زن در کار، تولید، زایش، آفرینش ادبیات، موسیقی و رقص جلوه

ی مراحل آبادقاسم نوندگان آن هستند. در رقصها تماشاچی و شنشود و مردان تمی

کاشت، داشت و برداشت برنج تجسم شده و زنان با حرکاتی موزون و نمادین آن را به 

حمل  ، وجین، درو،ءای از عملیات نشااین نمایش شامل مجموعه گذارند.نمایش می

آبادی دارای سمقا صرق. (44 ، ص.1334)مسعودی، برنج و سپاس از خداوند است 

تواند تا حدی این مراحلی است که ترتیب اجرای آن چندان مهم نیست و ایفاگر می

رقص  صرفاًآبادی دهد که رقص قاسمجا کند. این مراحل نشان میمراحل را جابه

کاری و ی، چایکاربرنجهای زنانه اعم از ی نیست، بلکه رقص حرفه و مهارتکاربرنج

شود که پس است. همچنین در مراحل اجرای رقص مشاهده می شتییمعغیره در نظام 

حال گیرند ولی در عیناز چند دقیقه اجرای هماهنگ، زنان حالت انفرادی به خود می

رقص همچنین (. 3 ، ص.1444 گر فعالیتی جمعی است )قنبری،بیان عمدتاًاین رقص، 

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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ط مختلف استان گیلان نقا درآباد نیست، بلکه تنها خاصِ روستای قاسمآبادی قاسم

های متعدد فرهنگی، هنری و اجتماعی یعنی در شهرها و روستاهای دیگر، به بهانه

های و مکان هایره در زمانمراسم عروسی و غ ها، عید نوروز،ازجمله انواع جشنواره

توان به آبادی میبرای تحلیل ساختاری رقص قاسم کلی طوربه شود.گوناگون اجرا می

 :اشاره کرد اصلیلۀ حسه مر

ورت گروهی با آبادی هم به صورت انفرادی و هم به صرقص قاسم مرحلۀ کاشت:

ابزارهای نمایشی توان میبر حضور رقصندگان که علاوه شودنمایش این مرحله آغاز می

درواقع زنگ را مشاهده کرد. وچک و یا دستهای ک، لیواننظیر سینی، بذر، داس یا دَرِه

رقصندگان ی مکمل الگوهای حرکت ،ی و ابزارهارقص مانند لباس محل عناصر فرعی

با حفظ رقصندگان در این مرحله . شونداستفاده می هستند که در مراحل مختلف رقص

، به یکدیگر هازنگها و دستزدن و یا ضربۀ لیوان ریتم موسیقی بومی از طریق بشکن

 «چرخش»و حرکت اصلیِ  وندشراست وارد صحنۀ اجرا میبا ضرب باسن به چپ و 

دهند. اجراکنندگان در الگوی چرخش سینی بذر یان تداوم روزگار نمایش میرا برای ب

همراه با دهند تا بتوانند در اواسط اجرا آداب بذرپاشی را یرا روی سر خود قرار م

که  دهند. از آنجایینشان ها به نشانۀ کاشتن آنضرب باسن و پرش آرام روی پاها 

کنند هایی استراحت میرو زنان در ساعتمراه با رنج فراوان است، از اینکاری هیشال

آبادی پس از اجرای هر کدام از مراحل در رقص قاسمرقصند. به همین دلیل و می

 مانند گذاشتن دست بر پیشانی، جارو زدن، نشستن و پهن حرکاتی کاریگانۀ شالیسه

حرکات دیگر را به  جلو و پشت و چندین هبشدن ، خمصورت دایرهبهکردن دامن 

  کنند.نشانۀ رفع خستگی اجرا می
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 (1112، )عکس: نگارندگان در مرحلۀ کاشت بذرافشانیالگوی حرکتی . 1تصویر

Picture1. The movement pattern of seed sowing in the planting stage (photo: 

writers, 1402) 

 

شدن و  طبیعی خود در زمین زراعی با خم فرمبه همان  هاین مرحل: مرحلۀ داشت

 . شودنمایش داده میآبادی در رقص قاسمها از زمین ندن علفسپس ک

 

 

 

 

 

 (1112، )عکس: نگارندگان مرحلـۀ داشت. الگوی حرکتی در 2تصویر

Picture 2. A movement pattern (photo: writers, 1402)  

 

یدن برُ به شکلهایشان ا به یاری دستین مرحله رارقصندگان  مرحلۀ برداشت:

 پردازند.به تکرار آن می کار کنند و گاهی برای نمود سختیمیاجرا 
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 (1448، )عکس: نگارندگان مرحلۀ برداشت. الگوی حرکتی در 3تصویر

Picture 3. Movement pattern in the harvesting stage (photo: writers, 1402) 

 

 آبادیکاربرد رقص قاسم.1ـ1ـ3

ها پاسداری از سنت به منظور فلاحت، اوقاتدر زنان  کوبیپایبر علاوهدر استان گیلان 

 گرددغیررسمی متعددی در فواصل زمانی مختلف برگزار میها مراسم رسمی و آیینو 

های از برنامهآبادی جزئی یعنی رقص قاسم یرقص شاخص گیلاناجرای که در آن 

ادامه نقش و کاربرد این رقص در چندین آداب بررسی شود که در محسوب می اصلی

 شده است. 

 

 های مربوط به فرزندخواهی و تولدآیین .1ـ  1ـ  1ـ  3

در زیست روستایی موضوع بسیار عنوان شروع فصل جدیدی از زندگی بهآیین ولادت 

کنند تا میشریفاتی برگزار تباد، و مبارک کوبیپایمهمی است و به همین دلیل به بهانۀ 

 (.444 ، ص.1334عربانی، )اصلاح افراد مختلف در کنار یکدیگر قرار بگیرند 

یکی از رسوم معمـول در نقـاط    :1فروشون، گازویشون()دندونگاز فورشان الف( 

درآوردن نوزاد است که افـراد خـانواده،    مختلف گیلان آداب برپایی مهمانی برای دندان

 جشن ای مخصوصِها برای رقص و سرور و پختن غذشنایان و همسایهآخویشاوندان، 

 (.33ـ  38 ، صص.1332)لنگرودی،  آیندهم میگرد
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مردم همـراه  کردن است که در آن  جشنی برای ختنه سرَی:سوران یا سُنَتختنهب( 

 .  (441 ، ص.1334)اصلاح عربانی،  کنندرقصند و هدایایی تقدیم میبا ساز و نقاره می

 ازدواج و مراسم عروسی های مرتبط باآیین .2ـ1ـ1ـ3

کاری همواره موجب آشنایی واسطۀ کارهای کشاورزی و شالیسبک زندگی روستایی به

در  اعضای خانواده و سایر افراد به یاری یکدیگر. درواقع بوده استپسران و دختران 

خوران و ینیر، عقدکنان، شییاوریگیشه ازجمله یاوری، این آیین مراحل مختلف

و غیره، عروس و داماد را همراهی  خوانیزدن، ترانهدایره، کوبیپایبا تماشا وسعر

با افراد جامعه درحقیقت . (441ـ  441 ، صص.1334)اصلاح عربانی،  کنندمی

یکپارچگی، تعاملات خانوادگی و استحکام زندگی خود  ،کوبیپایحضورشان در بزم و 

 کنند. روایت می

 

 نوروزهای مربوط به آغاز بهار و آیین .3ـ1ـ1ـ3

 در کنارمردم آیین آغاز بهار همیشه همراه با رقص و آواز بوده است که در استان گیلان 

و سایر ها چیتکم گوله،ها، عروسخواننظیر نوروزی گوناگون های نمایشیگروه

)اصلاح  روندیشدن م به استقبال نوو مسرت  کوبیپایبا های فرهنگی و هنری گروه

 (. 444 ، ص.1334عربانی، 

و آتش از آداب کهن که با تعبیری از سرخی دیگر یکی  سوری:چهارشنبهالف( 

 به بهانۀ پریدن افراد از روی آتش، دور ریختن ظروف معیوب، بیرونسرور و رقص 

آیی افراد باعث گردهمبخت برای دقایقی و بسیاری از باورهای دیگر کردن دختران دم

 ، ص.1334)اصلاح عربانی،  گوله چارشنبه استگوله کولی چارشنبه و یاشود، کولییم

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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نمایانگر دوستی و بهبود روابط اجتماعی و پیوندهای نوعی بهدرواقع این بزم  (.441

 است.  محلی

برپایی  از طریق جمعیدسته کوبیپای همان روزروز طبیعت سیزده نوروز:  ب(

 افراددر کنار ساز و نقارة  هامردی، بندبازی و دیگر نمایشهلهای سنتی، کشتی گیبازی

طورکلی (. به443 ، ص.1334)اصلاح عربانی،  طلب باران دارندخداوند  که از است

آدمی از ابتدا با رقص به همین دلیل  د ونیابرویش معنا مینوروزی با های آیینمفهوم 

 در فرهنگ را نوید دهد.  بستگیهمو  رود تا امید، پویایی، وفاقمی ربهابه استقبال 

 

 های محلیجشنواره. 1ـ  1ـ  1ـ  3

 حائز اهمیت است، بنابراین اینقطه در هرآداب سنتی  بخشی و انتقالآگاهیکه  از آنجا 

قرار در کنار یکدیگر فرهنگی و هنری متعدد های برپایی جشنوارهآحاد جامعه از طریق 

آبادی هنرهای بومی خود مانند رقص قاسم به یاریا رواقعیات زیست خود  گیرند تامی

تنوع آیینی  .فراهم کنندمختلف  سائلنمایش دهند و فرصتی را برای مشارکت در باب م

های جشنوارههای گوناگون کارگزاران در عرصهسبب شده است تا  گیلان در استان

آبادی(، قاسم سدستی، خوراک محلی، لباس محلی )ازجمله لبا بسیاری ازجمله صنایع

را با همکاری و  و بسیاری از رسوم دیگر های بومی محلیبازیخواهی، آفتابچای، 

رقص جشن خرمن، در ازجمله  رویدادهادر بسیاری از این کنند. برگزار یکپارچگی 

میان د تا شورا میعنوان موضوع اصلی اجبهبومی موسیقی همراه بهآبادی قاسم

و  وفاقهای شاد، با ثبت لحظهو  گیرد رقصندگان و تماشاگران پیوند و انسجام شکل

 . افزایش یابدها اجتماعی آن بستگیهم
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رو افراد همراه است و از این یند تولید برنج با زحمت بسیارافر الف( جشن خرمن:

یان فصل زراعی دلیل برخورداری از این برکت و برای سپاسگزاری از پروردگار در پابه

، 1333رپا کنند و برقصند )رابینو، آیند تا سروری را بهم میگرد)زمان برداشت برنج( 

 (.82 ص.

 

   بحث و بررسی.1

 بستگیهم»آبادی با تأکید بر هش بر کارکرد رقص قاسماز آنجایی که تمرکز پژو

زمینه  این درآبادی رقص قاسم های مرتبط با یافته تحلیلرو  از ایناست، « اجتماعی

  گرفته است.  صورت

 

 «اجتماعی بستگیهم»آبادی در راستایِ کارکرد آیینی و معناییِ رقص قاسم. 1ـ1

آبادی همان پروسۀ کشت بذر اندیشه، سنت، فرهنگ از منظرِ آیینی، مراحلِ رقص قاسم

منظور سختیِ زراعت را از مرحلۀ شروع بهو غیره توسط کشاورزانی است که رنج و 

کاهند. نشاگران با که با مساعدتِ یکدیگر از آن مییند یش و ثمردهی حقیقی پذیرارو

شدن  های منفی از روح و داشتِ خلوص و یکدلی، که سپریانرژیکردن افکار و  طرد

آن نیازمند تحمل، صبوری، دلسوزی، مهربانی، صداقت و غیره است، در انتقال انرژی و 

 احساس شادی نقش بسزایی دارند.

 دهی و همچنین کاملگر دورة رویش، ثمر و گلز طرفی نتیجۀ این رقص نمایانا

روابط و تعاملات اجتماعی با هدف ترویج و توسعۀ فرهنگ شدن اندیشه و تدبیر در 

های گوناگون، ریزی، مشارکت در عرصهکشاورزی )سنتی(، کارهای گروهی، برنامه

زیرا  ،است نتقال آن به نسل جوانهماهنگی و وحدت در اهداف و اعمال و همچنین ا
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قت در تکامل است و این فرایند نیازمند بررسی و د« زمان رسیدن»برداشت محصول 

در قالب اقتصاد و  جسمی و رسیدن فیزیولوژیکی محصول و همچنین تکامل روانی آن

گرفتن طبیعی  دیگر، رسیدن در برداشت همان روییدن و شکل عبارتتجارت است. به

سان و اتحاد و همدلی در بستر کوچکی هنگ توسط نشاگران با باورهای همبذر فر

های گوناگون زندگی ب باعث رشد و نمو جنبهاست که حاصل آن در زمان مناس

 تر خواهد شد.ای بزرگروستایی، شهری و سپس جامعه

های آیینی ترین ویژگی مشترک در رقصیکی از مهماز منظرِ معنایی و حرکتی، 

گر میل به وحدت ای فرضی است که بیانآبادی، حرکت بر دایرهقص قاسممانند ر

عنوان حرکت اصلی در نظر کنندة امنیت است که بهیکمال، یکپارچگی و تداع معنوی،

 بشکنتوجه است، آبادی قابلرکاتی که در رقص قاسمشود. یکی دیگر از حگرفته می

 ن به دشمن است. درواقع نوعی خارجکرد معنای حملهزدن برای تولید سر و صدا به

برای حفظ نظم و  کردن نیروهای منفی از دایرة فرضی و ایجاد روحیه در اعضای گروه

های کردن زمین از علف انسجام است. همچنین، رقصنده با تکرار حرکات کَندن و پاک

رقص زیرا در  ،هرز، به اهمیت حضور افراد در محیطی سالم، شاد و منسجم اشاره دارد

             رود و روح و کالبد جمعی باقی خواهد ماند.گروهی، روح فرد از بین می

در ساختار گروه رقص، نقش، ارزش و منزلت هریک از اعضا از  طور کلی،به

ای برخوردار است. اهداف، نگرش، نقش و رفتار اعضا با توجه به قواعد، اهمیت ویژه

شوند. افزایش سیدن به اهداف کلی، هماهنگ میهنجار و معیارهای گروه در راستای ر

های بودن وظایف در گروه، موجب اتخاذ تصمیم اندیشی و توجه به مکملمهارت گروه

 افراد گروه پیوستگی بیشتری داشتهشود. هرچه معقول و منطقی و هماهنگی اعضا می

گروه در گرو و موفقیت و رشد و تعالی  شوددر کل گروه نمایان می بستگیهمباشند، 
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تواند یبین اعضای آن است که م بستگیهمیاری، ائتلاف، وحدت و ایجاد حس هم

دوام و بقای جامعه را افزایش دهد. درحقیقت، حس تعلق به گروه سبب ایجاد دوستی 

شود و یابی به اهداف گروه میافراد و تقسیم برخی نقاط مشترک با یکدیگر برای دست

مثابۀ یک گروه فرهنگی و اجتماعی است که هایی بهن ویژگیآبادی با چنیقاسم رقص

و تأثیرات مثبت شخصیتی، جسمی و روحی،  بستگیهمو  دلیبر تقویت همعلاوه

از سوی دیگر، تخصیص حرکات نمایشی، موجب سازگاری فرد با جامعه خواهد شد. 

ها در آن آورند که حس وحدتاجازة ظهور استعداد هریک از رقصندگان را فراهم می

های هو مجموع عناصر بصری مانند لباس، آرایش، لوازم صحنهحائز اهمیت است و 

شود. سبب تقویت در نمایش حرکات و انتقال انرژی و حس وحدت می نیز دیگر

عنوان یک مولفۀ هنری و اجتماعی در گیلان، با آبادی بهگروه رقص قاسمهمچنین، 

تان مانند مراسم اعیاد، نمایش خیابانی، تبلیغات های متعدد فرهنگی اسحضور در برنامه

ها و نهادهای مربوطه در گر ارتباط و همکاری با سازمانای و غیره، بیانرسانه

های متفاوت اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و غیره است و همچنین نقش عرصه

چه بیشتر جامعه بسزای زنان و مردان روستا در کنار یکدیگر را برای رشد و بالندگی هر

یق تقسیم کار میان اعضای ها از طرگذاری ایدهترتیب با اشتراکدهد. بدیننشان می

اجتماعی در ابعاد اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی و غیره با حفظ  بستگیهمگروه، وفاق و 

های کوچک و بزرگ، رویکردهای مختلف ازجمله رویکردهای سنتی و آیینی بین گروه

 . بیشتر خواهد شد
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 اجتماعی بستگیهمآبادی در راستایِ ایجاد ها در رقص قاسم. الگویِ تعاملیِ گروه1شکل 

 (انگنگارند)

Figure1. Interactive pattern of groups in Ghasemabadi dance in order to create 

social solidarity (Authors) 

 

 آلن مریام« اجتماعی ستگیبهم»آبادی با تأکید بر کارکرد رقص قاسم .2ـ1

فرهنگی، تحریک و برانگیختن احساسات و  ـ ورود افراد به یک محیط اجتماعی

ها در ایجاد حس تعلق و همکاری بسیار حائز اهمیت است. از آنجا که عواطف آن

توان از اعمال مبتنی بر الگوهای های مشارکت و کارکردها بسیار مهم هستند، میشیوه

در راستای ند های گروهی که بر روحیۀ افراد مؤثرویژه رقصقص و بهفیزیکی ازجمله ر

های های بسیار در عرصهدستیابی به اتحاد افراد در جامعه بهره برد. با توجه به پژوهش

های زمانی شناسی، تربیت بدنی و غیره در دورهشناختی، روانگوناگون اجتماعی، انسان

ترین روش بیان احساسات در قالب یرباز قدیمها از دی فرهنگمتفاوت، رقص در تمام

عد اجتماعی بوده است و در بسیاری از جوامع ریتمیک و ملودیک و انتقال سیگنال در بُ

ترین رکن در رقص، حرکات زیرا مهم ،گیردعنوان روش درمانی مدنظر قرار میبه

عبارتی، رقص به احساسات باشند. دهندةتوانند ارتباط برقرار کنند و نشانهستند که می

های متفاوت مانند ارتباط بین گیری از دیدگاهتأثیرات چشمموسیقی همراه است و با 

درون و بیرون )روح و جسم(، تقویت همدلی و احساسی گروهی، احساس آرامش، 
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اگرچه  شده در درون و غیره دارد.های سرکوبامنیت، حمایت و عزت، رهاسازی عقده

عبارت بهها بر رفتار اجتماعی مشابه است. اما تأثیر آن ،استهای رقص متفاوت انگیزه

نواخت و هماهنگ گروه با توجه حرکات یک، نزدیکی گروه رقصنده با یکدیگردیگر، 

نوعی  ،کند خود را با دیگران هماهنگ کندشخص در آن سعی می به تلاشی که هر

که رقص یک فرایند  اییدهد و از آنجمی پرورشگروه را  افراد تعاون در میانۀ روحی

ارتباطی است، اطلاعات و این روحیۀ تعاملی را از طریق حرکات بدن به مخاطب منتقل 

 شود.در جامعه می بستگیهمکند و باعث انسجام و می

انتقال  نیز واز حس شنوایی و بینایی  مندیهرهبا ب هنرـ  انسان در روابطاز طرفی، 

حس و »سه محور بنیادین یعنی  از به لحاظ سیستماتیک رییند هنهر فرا، ها به ذهنیتپدیده

 بنابراین. است برخوردار «عنوان زبان ارتباطینماد به»و  «استعمال و کارکرد»، «کردن درک

برای تأیید تکرار بررسی  روند کارگیری عوامل و ساختارها، حاصل و اثر آنپس از به

ـ  مثابۀ هنرهای آیینیبه هاد. انواع رقصدلایل قابل توجه هستنرو  از اینخواهند شد و 

منظور بزاری بهحرکات ا»، «طبیعی، حرکات طبیعتتقلید » از سه الگویکه برخاسته  نمایشی

متفاوتی دارند. نکتۀ حائز کارکردهای هستند، « ایاسطوره»و  «غیرطبیعی، تسلط بر طبیعت

اجرا »هری، مسئلۀ ی به شاهمیت این است که با تحولات جامعه و حرکت آن از قالب بدو

 شود. تر میپررنگ« صورتِ مناسکی» نسبت به« و کار

الگوی »با نمود سه فاکتور  آبادیرقص قاسمتوان بیان کرد، بر همین اساس می

ـ  های آیینینماد»و  «و ابزاری هنرهای یدی استعمال»، «هنر حرکتکاری، شالی

یفات خصوصی کان کار یعنی در تشرهم در فضای زراعت و هم خارج از م «ایاسطوره

و  هنری ـفرهنگی عد اقتصادی ـ  اجتماعی، نابراین سه بُب .و رسمی قابل اجراست

و به همین  برخوردارندها از اهمیت بیشتری جنبه در این رقص نسبت به سایر روانی

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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ها در ایجاد اثرات حضور رقصنده و یا رقصندگان از طریق ایفای نقش آندلیل 

عبارت دیگر در این رقص دو جایگاه به میان افراد حائز اهمیت است. بستگیهم

آبادی که رقص قاسماز آنجایی .قابل ملاحظه است «کاردانیـ  جسمی»و  «معنویـ  ارزشی»

توان کارکرد این شود، میدر جامعۀ شهری اجرا می همچنینتوسط زنان در روستاها و 

وهلۀ  .شرح داد حالتبه دو  شدهگفتهطالب با توجه به مرا  بستگیهمرقص در زمینۀ 

رقصندگان برای  در صورت دیگر،نخست زمانی که رقصندگان زنان روستایی باشند و 

کاری در هر عبارتی نمایش الگوهای شالیری شرایط لازم را فراهم کنند. بهاجرای شه

تایی منوط موقعیتی و مراسمی همواره به یک شکل بوده است، اما اجرای آن در زیست روس

های است و در جامعۀ شهری توسط گروهو معنایی  یآییندر قالب به وحدت زنان و 

شود و به های مشخص برای اهداف متفاوت اجرا میهنری با برنامهمختلف فرهنگی و 

 گیرد.شکل میاز طریق نقش و اجرا ها همین دلیل اتحادی میان آن

 

  روستایی زنانِآبادی توسط رقص قاسماجرای  .1ـ2ـ1

که شیوة حیات زنان و مردان روستایی از دیرباز در  کردباید به این مسئله توجه  

های گوناگون آزادانه پیوندهای خانوادگی و کاری تعریف شده است و در اجرای آیین

ها مانند دوزندگی، روستایی در بسیاری از فنکنند و به همین دلیل هر زن مشارکت می

ها وفاق عبارت دیگر شالودة زیست آندارد. به رت وافریحصیربافی و غیره مها

دلیل حفظ جایگاه است. به همین دلیل بسیاری از مناسک را به اجتماعی و وحدت

در روستاها زنان هم در کار و تر، به بیانی واضح .کنندها برگزار میمعنوی آنـ  ارزشی

ها در زمان رواقع آندکنند. آبادی را اجرا میهم در مراسم خصوصی رقص قاسم

رقصند. هایشان برای نمایش کارشان میکاری برای رفع خستگی و در جشنشالی
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که با وجود زحمت و رنج  کردتوان چنین بیان می بستگیهمبنابراین در راستای کارکرد 

واسطۀ فضای مثبت ایجادشده کارِ در زمین و داشتن حداقل زمان برای زراعت، زنان به

گیرند تا ری و همدلی و تخلیۀ روانی به دفعات کنار یکدیگر قرار میاز طریق یاو

شود. درواقع این رقص در تر ها مستحکمسختی کار را کاهش دهند و اتحاد میان آن

شود اجرا می« فرهنگ و سیرة روستاییمفهوم »دلیل صیانت از ستایی بیشتر بهبستر رو

آیند تا از هم میدر اجرای حرکات گردبدون هماهنگی رد و که زنان حتی در شرایط خُ

و اجرای  سبک زندگی، توانایی خاص خودشان در هنرهای یدی ،طریق این رقص

، الگوهای مرتبط با کشاورزی، ها، باورها، هنجارها، ارزشحرکات آهنگین طبیعت

هایشان را نمایش دهند تا با انتقال احساسات مثبت به مخاطبان ها و مشارکتدوستی

ها( فضای شاد و مناسبی را برای عنوان مثال مهمانان در عروسیغیربومی )بهبومی و 

حله عبارت دیگر در این مربهوجود آورند. ها بههمکاری میان افراد و گروه انسجام و

ها از یکدیگر، پرورش فرزندان در شدن و دوری خانواده دلیل صنعتیبه روستایی زنان

، در واسطۀ مسائل اجتماعی و روانیطور کلی بهو به مناسکشدن رنگشهرها و کم

از طریق رقص  ها و همچنین حفظ آداب سنتیک ایدهها، اشتراراستای انتقال آیین

آیند و با افزایش احساس تعلق به گروه و اعتماد به نفس، هم میگرد آبادیقاسم

 شود. ها تقویت میمیان آن بستگیهم

 

 سط زنانِ شهری آبادی تواجرای رقص قاسم .2ـ2ـ1

باید به رو  رقصندگان برای اجرا نیاز به تعامل با عوامل اجرایی گوناگون دارند و از این

که مبتنی بر مهارت و  یجوامعکرد. در حضور فعال نهادهای رسمی و غیررسمی توجه 

آن  بستگیهمبر تداوم و  تقویت و تضعیف عناصر فرهنگیتوانایی ویژة افراد است، 

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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عبارت دیگر تغییرات تاریخی و گذر زمان در جامعه باعث به رگذار است.جامعه تأثی

توجه ش به نقش، مسئولیت، کار و اجرایی با مهارت بالا که افراد بیش از پیشده است 

ها نمایانگر جایگاه جسمی و توانایی افراد است. کنند و به همین دلیل بسیاری از آیین

های گروه آبادی با یکدیگر و نیز با سایراعضای گروه رقصِ قاسم بر همین اساس،

شدة بیشتر اعضای های پذیرفتهارزشمرتبط برای اجرا از طریق انطباق با قوانین و 

دهند و از طریق جامعه همچون یک سیستم جامع، وظایف خاص خود را انجام می

برای شوند. ، تعادل، انسجام و دوام میروابط مکمل و متقابل میان خود سبب سودمندی

آیند تا هم میاین رقص گرد نمایشتوان اشاره کرد که زنان رقصنده برای مثال می

لباس محلی و سایر ابزارها را تهیه کنند و به همین دلیل با گروه  مانندنیاز ل موردوسای

اجرایی )رسمی یا  و نیز با کارگزارانها ازجمله گروه موسیقی دوزندگی و سایر گروه

در راستای کارکرد کنند. درواقع مناسب آن ارتباط برقرار می و در مکانغیررسمی( 

ها و نقش از طریق آبادییند نمایش رقص قاسمافرکه  کردتوان بیان می بستگیهم

ای تبادل محتوای مرتبط با فرصتی را برهر یک از اعضای گروه  ویژة هایکاردانی

ختارهای گروهی را یت سا، قدرت ائتلاف و تثبهاآنهماهنگی اقدامات میان  جامعه،

 ،رت دیگراعببههای آتی افزایش یابد. ها برای برنامهمیان آن بستگیهمتا  کندفراهم می

 با های گوناگون اجراگروهپیوستگی درونی بین سبب  آبادیرقص قاسمنمایش 

در کل  بستگیهمگیری شکللازمۀ شود که متفاوت می هایجسمی و فن هایجایگاه

 .شودمیهای متفاوت سبب انسجام، اتحاد و پیشرفت فعالیتو همین امر  استبرنامه 

تنها هنر فیزیکی و الگوهای کشاورزی را آبادی نهرقص قاسم از منظر مخاطبان،

دهد، بلکه میدانی برای بیان خودانگیختگی، معنویت و هوش و درنتیجه رشد نمایش می

بر تماشا با نمایش این رقص علاوه. درحقیقت، مخاطبان در مواجهه هستشناختی نیز 
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با احساسات و افکار معنوی، و آشنایی با آداب و فرهنگ رقصندگان در وجهۀ بیرونی، 

شده در گروه، زحمات و های خلقدلیری، مقاومت، پویایی، امنیت، سلامت روانی، ایده

 رو، رقص گیرند. از اینها در راستای انواع هنرها و غیره انس میهمکاری آن

اجتماعی ازجمله  بستگیهمهای ترین ویژگیدهندة مهمتواند انتقالآبادی میقاسم

های های متنوع توسط زنان و مردان در عرصهم و تحرک از طریق ایجاد گروهاهتما

 گوناگون برای هدایت جامعه به سمت ترقی و پیشرفت باشد.

ساختن نیازهای  ردهدنبال برآوعنوان موجودی هدفمند بهانسان بهطور کلی، به

های افراد در گروه، حضور رو درونی خود مطابق با هنجارهای جامعه است. از این

واسطۀ فعل و انفعالات در اجراها آبادی، بهآیینی مانند گروه رقص قاسمـ  نمایشی

های متفاوت فرهنگی، اقتصادی و موجب نشاط، وحدت و یکپارچگی در عرصه

ای که یابد و جامعهاحساس با دیگران معنا و مفهوم می اجتماعی خواهند شد و این

تر است. ها قویآن بستگیهملو از شادمانی و خرمی باشد، شان ممپیوندهای اجتماعی

های متفاوت فرهنگی و اجرای آمدن مردم در کنار یکدیگر به بهانه درحقیقت، گردهم

د و انسجام بین آحاد جامعه را تواند پیونهای عمومی شهر میهای آیینی در مکانمراسم

طور کلی، افزایش آگاهی کند. به هدایت یافتگی اجتماعیسمت توسعهافزایش دهد و به

کردن  فردی و اجتماعی، انگیزة مشورت و تفاهم و مشارکت ارادی و اختیاری، باور

دوستی در رنگی و نوعها، مهربانی و مدارا، صفا و یکها در گروهمردم و نقش آن

های متفاوت فرهنگی، هنری و اجتماعی و غیره، از عوامل اصلی افزایش صهعر

در جوامع هستند که پیامدهایی چون تقویت روحیۀ تعاون و همکاری،  بستگیهم

خودشناسی، احساس شعف و شادمانی، افزایش کارآمدی و مداومت فرهنگی و ثبات 

بنابراین زنان در  شود.اصول و هنجارها، لذت، سلامت روانی و فیزیکی و غیره می

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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تأثیر ی رقصندگان تحتدهند که طی آن تمامآبادی فعالیتی را نمایش میرقص قاسم

اند و از این طریق حس سرخوشی و  شادمانی را به مخاطبان ریتم و ملودی قرار گرفته

اند که بتوانند عبارتی زنان شرایطی را در گروه رقص فراهم کردهدهند. بهانتقال می

واسطۀ حرکاتِ رقص تجربه کنند و بودن خود در گروه و جامعه را بهدستس یکاحسا

تک رقصندگان به مخاطبان منتقل شود تا وحدت و بودن از تک حساس خوباین ا

 یکپارچگی در فضا شکل گیرد.

 

  نتیجه .1

سکی های مناها و نظامای از طریق آیینانتقال باورها و معانی نهفته در فرهنگ هر جامعه

تنها در مفهوم کارکرد گیرد و به همین دلیل دارای اهمیت کارکردی هستند که ها انجام میآن

ها شوند. بنابراین، مکانیسم انسانی برای تولید معانی فرهنگی و انتقال آنآیینی خلاصه نمی

ها، نقش مهمی در حیات و بقای جامعه به مخاطبان و ایجاد ایمان درونی برای ادارک آن

توانند در ی میهای تاریخهای زندگی و هویتها، سبکبینیعبارتی، افکار، جهانرند. بهدا

، ذکر، تواجد و غیره نمود کوبیپایهای گوناگون قالب رقص، موسیقی، بازی و غیره با نام

با های مختلف بر نمایش فیزیکی، حاوی مفاهیمی هستند که افراد و گروهپیدا کنند که علاوه

 ند. کندر فرهنگ جامعه تثبیت می راها نتکرار آ

طبیعت  و حرکات آغشته به مضامین آبادیرقص قاسموهش، پژ موضوع با توجه به

شدن احساسات و عواطف و  موجب درگیر است که سبک زندگی کشاورزان گیلانو 

شود. در یک از حرکات می ذهنیت رقصندگان از طریق فهم و تجربۀ مشترک با هر

ها را زیست و تجربه ه از طریق حرکاتی که در زندگی روزمرة خود آنحقیقت رقصند

کند و با نمایش فرم اش را به کمک زبانی غیرکلامی بیان میکند، احساس درونییم

بدن و ریتم باعث انتقال حس رهایی خود به سایر اعضای گروه و همچنین مخاطبان 
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راک و فهم حرکات را برای آهنگ ادشود. همچنین رقصندگان با پیروی از ضربمی

شوند تا از این الگوهای فکری منفی میکنند و موجب دوری از تماشاگران تسهیل می

با آبادی اجرای رقص قاسم ها را در احساسات خود شریک کنند. در واقعطریق آن

های متفاوت در موقعیت« جسمانی»و « مفهومی»گیری از هنر زنان در دو حالت بهره

ها و برقرای روابط با میان گروه بستگیهمهری بستری مناسب برای روستایی و ش

 .کندا مییهم را تماشاگران بومی و غیربومی

 

 هانوشتپی

1. ethnomusicology 

2. functionalism 

3. Alan Parkhurst Merriam 

، 1334گازویشون و گازفروشان در حوزة تالش ـ دندون فروشون در شرق گیلان )اصلاح عربانی،  .4

 (.38 ، ص.1332فروشان، دندان فوشئون، دندانی )لنگرودی، ( و دندان444 ص.

 

 منابع 

 ۀآن در برنام یامدهایو پ ییکارکردگرا(. 1332) ن. ،یاریمه یو باقر ص.، ،یموسو م.، ،یتیآ

 . 114ـ31 ،41 ،یاجتماع یدانش فرهنگ .یدرس

آواز  یقیموسی ـ صوت ةدیپد یارکردهاکاربردها و ک(. 1441) م. ،یو مختار ن.، ،یذاکر جعفر

 4 ،یقیو موس یشینما یهنرها - بایز یهنرها ۀمجلفروشندگان در بازار بزرگ شهر رشت. 

 .11 ـ4، (83)

ها و کارکردهای نمادین سازهای موسیقی )مطالعۀ موردی: بررسی ویژگی(. 1441) ژ.رحمانی، 

ژوهش هنر، دانشکدة معماری و هنر، نامۀ کارشناسی ارشد، رشتۀ پ. پایانسازهای کردستان(

 دانشگاه گیلان. 

https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://lcq.modares.ac.ir/search.php?slc_lang=fa&sid=11&author=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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 ،رانیا یشناسمردم یهاپژوهش ۀ. مجلخیدر گذر تار یجانیعاشقان آذربا(. 1333) م. ،یصبر

4(1)، 1-84. 

و  یسازمانده یارهایبراساس مع هیتعز یقیموس یبررس(. 1444) س.ح. ،یثمیو م م.، ،یعباس

 خیمطالعات تار گودجان خوانسار(. ۀیعه مجالس تعزمطال ۀانسان )نمون یآواها یسازمانده

 .113 ـ23، (18)44 ،رانیا خیانجمن تارۀ مجل، یفرهنگ

 ۀمجل .قیدو مدل تحق شنهادیو پ یشناختمعرفت یبررس: زیکولوژیاتنومو(. 1332) س. ،یفاطم

 .141-133 ،33، هنر

گولی در تناظر با آیین مقایسۀ دو آیین موسیقایی مشابۀ شوشی و عروس(. 1332) م.سو، قره

 .34-41 ،(1)3 ،شناسی ایرانهای انسانپژوهش کوسه.

 یو عزادار یچندگانه ساز در مناسک مذهب یکارکردها(. 1333) ن. ،یو ذاکر جعفر م.،سو، قره

 .43-44 ،(84)8 ،یقیو موس یشینما یهنرها - بایز یهنرها ۀمجل .لانیمنطقه شرق گ

 آبادی.گیری رقص آیینی قاسمهای مردم گیلان و شکلآیینتحلیلی بر (. 1444) ن.قنبری، 

 .14-1علوم انسانی و اسلامی ایران،  رشتهالمللی مطالعات میانششمین کنفرانس بین

 تهران: ماهور. .سوقره م. ۀ. ترجمیقیموس یشناسانسان(. 1331) آ. ام،یمر

نامۀ . پایانلور شرق گیلانتحلیل نمادشناختی حرکات نمایشی در فولک(. 1334) م.مسعودی، 

 دانشکدة ادبیات وعلوم انسانی، دانشگاه گیلان. .کارشناسی ارشد

های معرفتی و وجودی نظریۀ نقد و بررسی زمینه(. 1334) ک.محمدی، و خان س.،مقدم، 

 .  118-24(، 3)8، معرفت فرهنگی اجتماعی. کارکردگرایی دورکیم

 (.1324) ا.و نژادبخش،  م.ع.،مدی ملاسرایی، و مح ه.،عباسی،  س.ه.،موسوی دیزکوهی، 

(، 8)1، مجلۀ مطالعات ایرانشناختی دربارة ورزاجنگ در فرهنگ گیلان. پژوهش مردم

114-121. 

. آبادی و رقص تالشیمطالعۀ تطبیقی رقص قاسم(. 1334) م.و مسعودی،  س.م.،میرمیران، 

 .18-1، شناسیهمایش ملی تالش
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