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Abstract 

One of the important signs that can be seen in the fundamental 

traditions of the world in the transition stage of a person to 

individuality is [passing through] a horizontal or vertical winding 

corridor (well/cave); a dark place full of fear and terror due to not 

being seen and unknown. Monsters, snakes and creatures of the 

underworld live in this place and can only be saved by fighting. 

Sometimes, in the depth of this scary place, there are obstacles that 

appear to be rewards or anything else pleasant, but the same object or 

situation, by creating suspense, is itself considered a test stage and 

sometimes an obstacle to victory. He will be a hero. In this article, the 

examples of suspension with the repeating pattern of "Hanging Man" 

in public and official literature of Iran and the world will be 

investigated. The result of the work shows that this image is rooted in 

the common essence of human attitude in facing life difficulties and 

according to the time and place of life and the type of human being, it 
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is powerful in literature, culture and religion, art, politics and 

economy. It has continued its life. This image, influenced by the 

experience of disaster, which is the function of the human mind, and 

despite the cultural evolution of the human species, has not been 

removed from his mind, and was first reflected in the form of 

materialistic myths and rituals, and in modern times, by entering 

formal or general literary types, it has found a different function and 

created special literary types. 

Keywords: Evolutionary criticism; hanging man image; popular 

literature; official literature; well; cave. 

 

Introduction 

Antiarne and Stith Thompson have mentioned the types of classes in 

which this theme exists under "hanging man" in the culture of motifs. 

Among the internal researches, most of the above-mentioned images 

have been examined based on the introduction of Kelileh and Demneh, 

known as the chapter of the doctor's book. Bagheri has investigated 

the connection of this image with Indian culture and Buddhism. 

Zulfaqari describes and categorizes the types of wells in mystical, 

epic, religious and fairy-tale literature. Kezazi paid attention to the 

content link of this image with Jainism in India. 

 

Objectives, questions, and assumptions 

The main goal of this research is the comparative study of this image 

in the popular and official literary types of the East and the West and 

the function of each. Therefore, in order to prove the nature of this 

image and outline its structure and image in the official and public 

literature of the East and the West, the following questions will be 

answered: 

1. What are the examples of this image in popular and formal 

literature? 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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2. Considering the structure of the image of the "Hanging Man" 

according to its function in the text, what literary types has it 

formed and what symbols does it have? 

3. What is the link of this image with the human mind? 

"Hanging Man" is one of the recurring images in world culture and 

literature (religion, myth, literature, art, economy, and politics). 

Examples of this well-known image have been recreated in popular 

narrative formats such as parables, proverbs, and official narrative 

formats such as novels and animations. This allegory is "an 

individual fleeing from a difficult situation (animate/inanimate) and 

taking refuge in a more difficult situation." 

In popular literature, the themes related to the "message-macro 

structure of renewal or individuality", in the third stage of transition 

and passing through difficult and difficult tests, is related to the 

terrible places of the underworld with special inhabitants. It also 

involves various risks such as metamorphosis, death, forced 

relationships (marriage), wandering and going astray and finally 

falling. It is placed in the category of "suspension or hanging" 

(Abbasi, 2018, p. 410). This foundation is known in the classification 

of Arene Thompson's global story type with at least 47 types (Arene 

and Thompson, 2021, V1/p. 263) and in its romances widely used in 

the world. 

The features seen in these images create a special literary type. In 

the heavenly examples, which is specific to popular short and long 

stories (common romances), the main character passes this test safely. 

This path is straight and the test is full of bottlenecks. After crossing 

the winding path, the hero returns to the straight path and reaches his 

goal. But in infernal images, the image is infernal and the central 

person remains trapped. The subject and descriptive action of the 

central person in such a narrative recreates the error and destruction 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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with the snake "Ouroboros" (a snake that bit its own tail) (Also seen to 

Frye, 1998, p. 219). 

From the point of view of neurobiology, the tree-dwelling or 

cave-dwelling hunter is always afraid of danger (destruction or organ 

failure). He hides in the tree or among the caves and tunnels; but he 

has the feeling of "suspension" close to death and danger and reflects 

his inner pains in "sleep" or "awakening" with a tool (painting on the 

door and wall of caves/telling stories). This visual or auditory 

structure is mixed with the attraction of all kinds of human emotions 

(eliminations) (Gatshall, 2015, p. 91). One of these images is 

"Hanging Man" which recreates the basis of his loneliness and fear. 

The strange repetition of the narratives of the hanging man in 

different times and places, as well as in literary, cultural and religious 

aspects, is a reflection of simulation and brain processing of the 

dangers that are always close to the existence of a person who, from 

the beginning of his life on earth, has led to death and annihilation. 

The image and notion of "hanging" in human dreams, as a secondary 

platform of virtual simulation, with the help of strong emotional 

waves, especially "anger" and "fear", force a person to fight with 

imaginary attackers, or run away. 

 

Conclusion 

The motif of "Hanging Man" can be traced in the world's popular and 

official literature from the oldest mythological periods to the modern 

era, and according to the individual or social function, different 

literary types have been created and recreated. The infrastructure of 

"descent" in this narrative is taken from myth to modern forms. As a 

result, the mythical aspect has given way to the person's obedience to 

his imperfect thought and has led to his downfall to the point of death. 

In the "ideal" symbolism of this image, the world built for the central 

person is a place where gods and goddesses reside and stand in his 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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way as "helpers" and prevent him from falling. However, in "real" 

symbolism, the world created for a person is represented in a way that 

has filled the person's whole life with captivity and distress. 

"Repetition of experience" happens in sleep and wakefulness, through 

the literary and artistic reconstruction of "disaster", with the tools of 

literary narratives such as myth, story, legend, romance, allegory, 

proverb, story, virtual or non-narrative reality such as ritual. The 

customs in human thought in three mental areas (child's mind, 

inexperienced adult's mind (primary human), and inner child) indicate 

the slowness of "biological evolution" compared to "cultural 

evolution" of human kind. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنامدو
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 در فرهنگ و ادب عامه و رسمی« مرد آویزان»مایۀ بن

 2 محمدامیر مشهدی، *1سکینه عباسی

 (23/01/2304پذیرش:  05/22/2301)دریافت: 

 چکیده

رسیدن به فردیت، در روایات بنیادین  های مهمی که در مرحلۀ گذار فرد براییکی از نشانه

جایی که پیچ افقی یا عمودی )چاه/غار( است؛ تاریکدرشود، عبور از راهرو پیچمی جهان دیده

نشدن و ناشناختگی پر از ترس و وحشت است؛ هیولاها، مارها و موجودات سبب دیده به

ها رست. گاه در عمق و ن از آنتواجهان زیرین در این مکان مسکن دارند و تنها با جنگیدن می

دارد که به ظاهر، پاداش یا هر چیز خوشایند دیگری است، بن این مکان ترسناک، موانعی قرار 

شود و گاه می ای از آزمون محسوباما همان شیء یا موقعیت با ایجاد تعلیق، خود مرحله

روش توصیفی ـ تحلیلی، شده به  بود. در این مقاله کوشش مانعی از پیروزی قهرمان خواهد

در ادب عامه و رسمی ایران و جهان، « مرد آویزان»شوندة مصادیق تعلیق با الگوی تکرار
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دهد این تصویر در ذات مشترک نگرش انسان در مواجهه با میکار نشان شود. حاصل  بررسی

قدرت در های زیستی ریشه دارد و با توجه به زمان و مکان زیست و نوع انسان، با دشواری

است. این تصویر،  داده ادبیات، فرهنگ و دین، هنر، سیاست و اقتصاد به حیات خود ادامه

اندوزی از فاجعه بوده که کارکرد ذهن انسان است و به رغم تکامل فرهنگی نوع متأثر از تجربه

اب های مادی بازتمایه در اساطیر و آیینانسان، از ذهن وی حذف نشده و ابتدا در قالب بن

یافته و در دوران نوتر، با ورود به انواع ادبی رسمی و یا عامه، کارکردی متفاوت یافته و موجد 

 است. انواع ادبی خاصی شده 

شناسی، تصویر مرد آویزان، ادبیات عامه، ادبیات : نقد عصب ـ زیستهای کلیدیواژه

 رسمی، چاه، غار.

 

 .مقدمه1

یا « مرگ و نیستی و یا نقص عضو»آن یعنی و حاصل دوسویۀ « خطر و مواجهه با آن»

های مهم انسان بوده که بازتاب ذهنی و عینی آن در اشکال ، یکی از دغدغه«رستگاری»

متعدد، در درون انسان )خیال، خواب و رؤیا( و البته بروز آن در عینیت )ادبیات و هنر(، 

ذا بررسی ماهیتی داشته و ل از آغازین روزهای زندگی بشر در این جهان خاکی وجود

شناسی، شناسی، روانشناسی، مردمهای زیستآن نیازمند انواع مطالعات در حوزه

های دیگر است. در این مسیر شناسی، ادبیات، هنر، فلسفه و دانششناسی، باستانزبان

ها و ها و موقعیتدامنۀ خطرات برای انسان از زمین )و اجزای آن شامل مکان

های آن( ین )و عناصر و موجودات آن( و آسمان )و پدیدهموجودات آن(، زیر زم

است. ردپای این بوده و انسان به تناسب هر یک، برای خود راهی جسته گسترده 

 است.مانده کشاکش، در فرهنگ و ادبیات اقوام و ملل جهان، در اشکال مختلف باقی 
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سان ابتدایی و اندیشۀ در بررسی و شناخت وجوه ذهنی )اسطوره( و عینی )آیین مادی( ان

انسان میانی )هنر و ادبیات تعلیمی و سپس غنایی( و البته انسان خودآگاه )هنر و ادبیات 

های روایی نیست. ها به فراوردهتر از قدمت ورود مفاهیم و سازهای مهممدرن(، هیچ مسئله

ر نوتر، در و دیوار مانده بر دیوار غارها و در ادواموجود در تصاویر باقی« های خاموشنشانه»

ی موجود در اساطیر و «های گویانشانه»سو و های باستانی و تاریخی ازیکها و مکانکاخ

است  داشتهها و انواع روایی از سوی دیگر، همواره ذهن اندیشمندان را به خود مشغول قصه

ی بشر مؤثر دانسته های ذهنببرد. در این مورد، سه عامل مهم در اشتراک نشانهجایی  به تا راه

ها در طول تاریخ از تجارب مشترک، کوچ است: ساختار مشترک ذهن بشر، گذار انسانشده 

و گردش اختیاری )فرهنگی( و یا اجباری )سیاسی، اقتصادی و دینی(. این تصاویر در بستر 

های میان فرهنگی و ها راه را برای پژوهشروایات شفاهی و کتبی است  که بررسی آن

 .(Broner, 2007, p. 114)است بیقی گشوده تط

شود که میدر فرهنگ، هنر و ادبیات جهان نمودهای مشترک متعددی دیده 

کنند. تکرار این ها استفاده پژوهشگران را واداشته، از یک عنوان مشترک برای نامیدن آن

اواخر قرن ها از های مختلف قومی یا جهانی، سبب مطالعات تطبیقی آننمودها در قالب

 1«الگوکهن»و  2«مایهبن»م( شده و سبب برگزیدن عناوین 2144ـ2120م به بعد ) 21

 است.های مشترک شده برای این طرح

ها، اشخاص، حوادث، مفاهیم، مایه عنصری ساختاری ـ معنایی از نوع کنشبن»

گی به ها در روایات است که بر اثر تکرار و برجستمضامین، اشیا، نمادها و نشانه

(. کارکردهای 11، ص. 2411)پارسانسب، « است شدهوار تبدیلعنصری تیپیک و نمونه

روایی، معنایی و القایی این عناصر در متن، متفاوت است و اغلب در یک یا چند 
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زمان، یا در میان یک قوم و اقوام متعدد و گاه در الگوهای خاص زمان یا ناهمروایت هم

 (. 17 .، ص2417؛ داد، 112 .، ص2451)مقدادی،  یابندمیروایی بازتاب 

های پرتکرار در ادب شرق و غرب و در انواع ادب رسمی و عامه، مایهیکی از بن

یافته است که با توجه به حضور در انواع ادبی خاص، کارکردی متفاوت « مرد آویزان»

و در ادب غرب،  مایه، در ادبیات شرق، در باورهای هندی و جینیپای این بناست. رد

است. هدف اصلی این پژوهش مطالعۀ تطبیقی این تصویر بررسی در اساطیر یونان قابل 

منظور رو، بهدر انواع ادبی عامه و رسمی شرق و غرب و کارکرد هر کدام است. ازاین

اثبات ماهیت این تصویر و ترسیم ساختار و سیمای آن در ادبیات رسمی و عامۀ شرق و 

 شد:خواهد  داده های زیر پاسخغرب به پرسش

 مصادیق این تصویر در ادب عامه و رسمی چیست ؟ .2

ساختار تصویر مرد آویزان با توجه به کارکرد در متن، چه انواع ادبی  .1

 و دارای چه نمادهایی است؟ دادهرا شکل 

 پیوند این تصویر با ذهن انسان چیست؟ .4

 

 .پیشینۀ تحقیق2

هایی در میان مطالعات ایرانی و پژوهش« د آویزانمر»خاص دربارة تمثیل طوربه

مرد »، ذیل هامایهفرهنگ بنرنه و استیث تامپسون در آاست. آنتیشده  ایرانی انجامغیر

دارد، هایی را که این مضمون در آن وجود ، انواع طبقه«شدنشده، آویزانآویخته، آویزان

های (. در میان پژوهش464ـ461 ./ صص6: 2، ج1010اند. )آرنه و تامپسون، کردهذکر 

 ودمنه، معروف به باب برزویۀداخلی اغلب تصویر مذکور را براساس مقدمۀ کلیله

حکایت مرد آویزان در چاه )پیشینۀ یکی »اند. مهری باقری در مقالۀ کردهطبیب، بررسی 
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ند و آیین ( به بررسی پیوند این تصویر با فرهنگ ه2451« )دمنه(واز تمثیلات کلیله

های معروف و چاهانه )سیری در چاه»ذوالفقاری در مقالۀ  است. حسنبودایی پرداخته 

بندی ( به توصیف و دسته2417« )های داستانی چاه در ادب فارسی(مایهای و بناسطوره

الدین است. میرجلال ای پرداختهها در ادبیات عرفانی، حماسی، دینی و قصهانواع چاه

( به بررسی پیوند محتوایی این 2411« )طبیب و آیین جین برزویه»مقالۀ کزازی در 

است. طیبه گلستانی و نویسندة همکار در مقالۀ کرده تصویر با آیین جین در هند توجه 

( نیز به بررسی پیشینۀ هندی این تصویر 2413) «بررسی پیشینۀ نمادین مرد در چاه»

ه ریشۀ دینی این تصویر در فرهنگ و ادبیات های مذکور، باست. در پژوهشپرداخته 

 است.شده هند توجه 

در پژوهش حاضر، پس از تبیین مبانی نظری تحقیق، مصادیق شرقی و غربی تصویر 

است. در ادامه، ابتدا شده های کهن و دین ارائه ، در پیوند با ادبیات، آیین«مرد آویزان»

آن در ساخت انواع ادب رسمی و عامه تصویر انسان )مرد( آویزان، کارکرد و نوع 

شناسی به بررسی این تصویر در شده و در پایان از منظر نقد عصب ـ زیستبررسی 

 شد.  خواهد اندیشۀ انسانی پرداخته

 

 . مباحث نظری 3

در این پژوهش، پس از بررسی ساختار تصویر مرد آویزان و تأثیر آن در خلق انواع 

)نقد ادبی تکاملی(، به « شناسینقد عصب ـ زیست»عنی ، ی«ضد نقد»ادبی، از منظر 

است. یکی از نوترین شده  بررسی کنش ذهن انسان در پرداختن تصویر مذکور پرداخته

ادبیات است که با « شناختیعصب ـ زیست»یا « نقد تکاملی»های ادبی معاصر، نگرش

شناسیِ تکاملی، توضیح و های علوم تجربی و شناختی و همچنین روانگیری از دادهبهره
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دهد. این نوع نگرش، ضد نقد و نظریۀ میدستتفسیری از هنر و ادبیات به

)نقدهای فمنیستی، مارکسیستی و ...( است. در توضیحی بیشتر، دو نوع « گرابرساخت»

گیرد؛ کلاسیک و برساختی. در نوع اول یا همان میتصور در اندیشۀ انسان شکل 

ی معطوف به سه چیز است: امور واقع، توجیه معرفتی و تبیین گرایکلاسیک، عینیت

اخلاقی. در این صورت، جهان هم شامل اشیاست و هم نسبت میان اشیا و امور. 

دارند. توجیه ها مستقل از ذهن انسان و باورهای او وجود رو، اشیاء و پدیدهازاین

از جامعه است و وابسته  معرفتی برای باورها از طریق شواهد و قرائن، حقایقی مستقل

به ایدئولوژی یا بازی زبانی و یا برساختۀ فرهنگی، اجتماعی و سیاسی نیست. درنهایت 

گرفتن او در شرایط خاص و  وجود باورهای خاص در انسان، براساس قرار

های مشخص قابل بررسی است نه بر پایۀ باورهای ایدئولوژیک یا نیاز موقعیت

 (.67 .، ص2411ین به نقل از همدانی، اجتماعی و سیاسی )بوگوس

دیدگاه مذکور در برابر نگرش اهالی نظر و نظریه قرار دارد. از این منظر، توجیه 

شود: اولاً چیزی به نام حقایق می معرفتی و عقلانی امور واقع به شکل دیگری دریافت

ه، چه شواهد ندارد. دیگر اینک جهان، مستقل از ذهن انسان و گفتمان برساختۀ او وجود

شوند، امری ایدئولوژیک وابسته به و قرائنی سبب ایجاد توجیه معرفتی برای باورها می

گفتمان است. نیز نظام باورهای انسانی با توجه به تاریخ، فرهنگ و ایدئولوژی و 

 (.14 .ساختارهای گفتمانی قابلیت تبیین دارند نه دسترسی شواهد و قرائن )همان، ص

های علوم روان این نگرش تا حد امکان، مطالعات ادبی را به روشدر همین مسیر پی

اند تا آثار ادبی را که فراوردة ذهن انسان است، از این منظر مطالعه تجربی نزدیک کرده

 (. 221 .، ص2417کنند )گاتشال، بررسی و 
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 شناسان بر ایندر پیوند با قصه و اجزای نمادین آن، در این نوع نقد عصب ـ زیست

ها بر روی باورند که هزاران سال پیش، هنگامی که ذهن انسان جوان بوده و تعداد انسان

تر از یافتهگفتند. امروزه که ذهن انسان تکاملمیها برای هم قصه کرة خاکی اندک، آن

 ها تصوری از نوشتن داشتهپیش است، باز هم این روند، ادامه دارد. پیش از آنکه انسان

شدند و دربارة عاشقان جوان، مردان نیرومند، قهرمانان می ها جمعاقباشد، دور اج

ایثارگر و شکارچیان زیرک و رؤسای غمگین و پیرزنان خردمند و منشأ ماه و خورشید 

اند. کردهسازی میها و ارواح، قصهو ستارگان و آسمان و ابرها و ماهیت آفرینندگان آن

شود و یا آن را از پردة سینما یا میپرداخته  وها از روی کاغذ ساخته امروزه قصه

شود. حتی زمانی می زدهیابد و باز هم مخاطب هیجانای درمیهای یارانهتصاویر فیلم و بازی

که حالیگوید؛ درمیرود، ذهن وی بیدار است و برای خود قصه میخواب که جسم انسان به

حال  او همواره در قلمروهای خیالی درجسم فرد در یک زمان و مکان ثابت است، ذهن 

ترین فعالیت و کنش مغز یافتهقصه، که تکامل« ساخت»گردش است. این بخش فولکلور یعنی 

است  شناسیشناسی و عصبشناسی، روانهای زیستشدت درگیر یافتهانسان است، به

(Sloan Wilson, 2005, p. 54). 
با نظام آماری در برابر احساس، در نگاه  شدههای معرفیاینکه درآمیختن دانشبا 

کردن عناصری محض به قلمرو قدسی  رسد و واردمینظر شناسی مباین بهاول با قصه

های مقدس، کند که چرا این داستانتواند به توضیح این مطلب کمکاست، اما علم می

 بخشد. نظم آدمی ساختار روایی میسازد و به زندگی بیمیذهن انسان را درگیر

از آن است. منتقدان به پیروی از « بردنلذت »مندی شدید انسان به قصه علت علاقه

م(، براین باورند که قصه به مقولۀ بازی آزاد 2111ـ2101نظر چارلز رابرت داروین )

دهد که می های آن برای عضلات ذهن انسان همان کاری را انجامهنر، در همۀ صورت

 (.44، ص. 2417بدن انسان )برایان بوید به نقل از گاتشال، بازی جنگی برای عضلات 
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ای برای اطلاعات و سبک تجربه هزینهها، منابع کمداشت که قصه از نظر نباید دور

ها است؛ بدون اینکه انسان بخواهد هزینۀ بالقوة کسب تجربۀ دست اول را بپردازد. آن

سازند. اما نظریۀ به انسان منتقل بخشند تا از این رهگذر، اندرزهایشان را میلذت 

کند. به باور این دیدگاه، اگر میها را ثابت شناسی چیزی فراتر از اینزیست ـ عصب

عنوان نوعی اتلاف انرژی ها قبل، آن را بهبردن بود، تکامل مدتقصه صرفاً برای لذت 

مندی فبودن قصه در جامعۀ بشری، شاهدی محکم بر هدبود. همگانی کرده  حذف

 شناختی قصه است.زیست

مرد/ »شده، بررسی تصویر ثابت با توجه به این رویکرد، آنچه در این پژوهش ارائه

های مختلف جهانی از گذشته تا صورت مشترک، در فرهنگاست که به« انسان آویزان

است. در این پس از ارائۀ مصادیق تصویر کرده حال، در اندیشۀ خواص و عوام رسوب 

شده و آویزان، براساس نقد ادبی مبتنی بر ساختار و معنا به تحلیل تصویر پرداخته مرد 

 درنهایت، با رویکرد ضد نقد، یعنی نقد تکاملی جایگاه تصویر در ذهن انسان بررسی

 است.شده 

 

 .بحث و بررسی1

شدن فردی در آویزان »های متعددی از تمثیل در ادبیات رسمی هندی و فارسی، نمونه

)متأثر از  دمنهوکلیلهترین آن در باب برزویه طبیب است که قدیمشده شناخته « هچا

رسد همین تمثیل در آثار ادبی دوران بعد با اندکی می نظرشود. بهمیادب هندی( دیده 

هایی از این تمثیل یا شکل است. در ادبیات رسمی جهان، نمونهشده دگرگونی تکرار 

دلیل کاربرد این تصویر در ادبیات و دین و همچنین برخورد شود. بهمی یونانی آن دیده
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سو و در ادب رسمی و هر کدام از این نهادها با تصویر مذکور، در شرق و غرب ازیک

 شود: میادب عامه از سوی دیگر، پیش از بررسی ابتدا شواهد ارائه 

 

 . شواهد تصویر مرد آویزان در ادبیات جهان1ـ1

 یالف( ادب رسم

های متعددی از روایت مرد آویزان، در قالب در ادبیات رسمی ایران و جهان نمونه

شود. ادبیات ایران، هند و میتمثیل و داستان بلند کهن، اسطوره و آیین مادی دیده 

ترین بسترهای این روایت هستند. به منظور پاسداشت حجم پژوهش، شواهد یونان مهم

 است:شده  ارائه 2در جدول 

 :  تصاویر مرد آویزان در ادب رسمی جهان1دول ج

Table 1: Images of Hanging Man in official World Literature 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ساختار 
کهن 
 تصویر

 
 
 
 
 
 
 
 یونان

2  
 
 

 اسطوره

به دستور « آگامدوس»و برادرش « تروفونیوس»
 ای برای معبد دلفی بناخانه، گنج«هوریئوس»شاه 

زنند تا در زمان خانه میقبی به گنجکنند، اما نمی
شود می معین به آن دستبرد بزنند. هوریئوس آگاه
شود. می و با گستردن دام او، آگامدوس کشته

شدن خود  تروفونیوس برای جلوگیری از شناخته
برّد و در حین دلیل شباهت، سر برادر را میبه

شود می فرار در نقب، در قعر زمین بلعیده
 ./ صص3.، ج2417و گربران،  )شوالیه

 .(445ـ446
1  

 
 

 آیین مادی

پس از رخداد مذکور، در آیین تشّرف یونانی، 
نوآموزان برای استجابت دعا، به دستور پیر معبد 
دلفی، باید با نردبانی به درون غار تروفونیوس 

برسند و  4موسونهکردند تا به سکوی منهمی نفوذ
یزدبانوی مذکور، به دعا کنند و با شنیدن آوای ا

معبد بازگردند. طریقۀ ورود، نشستن در سبدی 
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بود که با طنابی، به سرعت به عمق نقب 
داشتن شان عسل، ها با در دست رسید. آنمی

کردند تا به انتهای نقب ماران مسیر را آرام می
برسند. دیرباوران شکاک، آوایی از ایزدبانو 

اندند مشنیدند و تا ابد در دخمه مینمی
 جا(. )همان

 
 
 هند

4  
 

 بودایی

گریخت، مردی خطاکار از دست نگهبانان شاه می
کرد و به به ضرورت خود را در چاهی پنهان 

های تاک آویزان در چاه آویخت. در عمق شاخه
کشید. گشاده انتظار افتادنش را میچاه، افعی دهان

لولیدند. بر دیوار چاه نیز مارانی گزنده در هم می
دو موش سیاه و سفید نیز دائماً در حال جویدن 

هاک تاک بودند. در این اثنا، کندوی عسلی شاخه
 .، ص4731زاده، را دید و مشغول آن شد )رجب

401.) 
3  

 آیین جین
راه زندگانی، خود را در جنگلی برهمنی در نیمه 

هراسناک  پر از حیوانات درّنده یافت. به دنبال 
دوید، ناگاه در چاهی یی میراه نجات به هر سو

های خشک آویزان در چاه افتاد و در میانۀ شاخه
گیر کرد. در این میان به عمق چاه نگریست، 

گشاده را یافت و در لب چاه، فیلی اژدهایی دهان
سر و دوازده پا، که در انتظار او بودند. سیاه شش

ناگاه کندوی عسلی را یافت که زنبورهای 
دن آن بودند. به نوعی به ترسناکی مشغول خور

خوردن آن مشغول شد؛ در حالی که دو موش 
های آویزان را سیاه و سفید نیز دائماً شاخه

 (.176/ص. 3، ج.2415جویدند )الیاده، می
روایت مرد آویزان در این اثر، همان روایت  بلوهر و بوداسف 7

است. تنها تفاوت در دو روایت آن  دمنهوکلیله
، مردی از دست اشتری دمنهوکلیلهاست که در 

گریزد، اما در بلوهر و بوداسف از پیش مست می
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پیلی خشمگین )بلوهر و بوذاسف به نقل از 
 (.22ـ1، صص. 2451باقری، 

6 
 

 
 
 

 مهابهارات

در دفتر اول مهابهارتا، از زبان برهمنی نقل 
، روزی «جرتکار»نام شود که مرتاضی مجرد بهمی

رسید که دو کس در آن دست به  بر دهانۀ چاهی
بودند. دو موش نیز بودند و آویزان ای زده بوته

جویدند. از حال و روزشان ها را میدائماً بوته
ایم و کرده پرسید. گفتند ما در دنیا تنها عبادت

پس از ورود به عالم دیگر در رنج و عذابیم. از 
هویت او پرسیدند و دانستند او جرتکار است. 

ار از راه نجات ایشان پرسید، گفتند زنی جرتک
شود، در این بخواه تا تو را فرزندی حاصل 

رست )مهابهارات، صورت ما از عذاب خواهیم 
 (.21 .، ص2417

 
 
 ایران

5  
 
 
 

 دمنهوکلیله

گریزد و به مردی از پیش شتری مست می
شود و خویشتن را میضرورت در چاهی آویزان 

آویزد و پاهایش در چاه میهای آویزان از شاخه
نگرد هر دهد، چون نیک میمیرا در جایی قرار 

یابد. چون دو پای خود را بر سر چهار مار می
گشاده را اندازد، اژدهایی دهاننگاه به قعر چاه می

کند که منتظر افتادن اوست. میدر آنجا مشاهده 
بیند بر سر چاه نیز دو موش سیاه و سفید را می

ها هستند. ناگهان اً در حال جویدن شاخهکه دائم
یابد و بدون توجه به نیش کندوی عسلی می

کند و از زنبوران، شروع به چشیدن آن می
ها از هم کند. چون شاخهمی خطرات غفلت

، 2412افتد )منشی، گسلند، در کام اژدها میمی
 (.75ـ76صص. 

1  
 

 الحقیقهحدیقه

دست شتری مست  در ولایت شام، مرد نادانی از
برد و به ضرورت گریزد و به چاهی پناه میمی

آویزد. پس خود را از بوتۀ خار آویزان در چاه، می
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یابد پایش بر سر دو از تحمل رنج فراوان درمی
مار خفته است و دو موش سیاه و سفید نیز در 

های بوتۀ خار هستند. ناگهان حال جویدن ریشه
گیاه خارشتر  در گوشۀ بوته خار اندکی شیرة

 شدن به آن از خطرات غافلیابد و با مشغول می
 (.301 .، ص2451شود )سنایی غزنوی، می

ای از تمثیل تصویر مرد آویزان در این اثر، خلاصه المصدورنفثه 1
 .، ص2450نسوی، است )زیدری  دمنهوکلیله

32.) 
تمثیل زیدری  ،السعادهمعراجملا احمد نراقی در  السعادهمعراج 20

/ 1، ج.2411است )نراقی، برده کار نسوی را به
 (.30ـ16صص. 

ساختار 
 نو

 تصویر

جای خالی سلوچ آبادی در رمان محمود دولت جای خالی سلوچ 22 ایران
است کرده  نیز از این تصویر استفاده

 (.2301آبادی، )دولت
« اعتراف»زی رمان پردارنگدر پی« لئو تولستوی» رمان اعتراف 21 روسیه

است با این کرده از شکل هندی تمثیل استفاده 
 گریزد.تفاوت که در آن مردی از دست گرگی می

 

 ب( ادب عامۀ جهان

مرد آویخته/ مرد آویزان/ آویزان »های جهانی آرنه ـ تامپسون، مایهبندی بندر طبقه

pson, 2020, Arene & Thom)است شده تیپ شناخته 35کم با دست 3«بودن

vol.6/Pp. 362-363.) 
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 : فرم شرقی و غربی تصویر مرد آویزان2جدول 

Table 2: Eastern and Western of Hanging Man Image 

 فرم غربی تصویر فرم شرقی تصویر

 ادب رسمی اسطوره و آیین ادب رسمی ادب عامه

شخص محوری با 

یاری راهنما و یاریگر، 

از خطرات متوالی 

کند و به میعبور 

هدف یا به مرحلۀ 

 رسد.بعدی آزمون می

« نوعی»شخصیت 

عنوان نماد انسان در به

جای، با این تاریک

غفلت تمام به سوی 

 رود.نابودی می

تروفونیوس به مجازات 

خانه و دزدی از گنج

کشتن برادر، به قعر 

چاهی که خود کنده، 

 شود.میافتد و نابود می

از مضمون این تمثیل 

های خی رماندر بر

 اعترافمعاصر نظیر 

تولستوی استفاده 

 است.شده 

نوآموزان در مسیر 

تشرف، باید از آزمون 

هبوط و رسیدن به 

انتهای چاه تروفونیوس 

عبور کنند. در صورت 

کمال بازگشت، انسانی به

چه اند؛ چنانرسیده

بازنگردند، نابود 

 شوند.می

 

 یزان در ادبیات شرق و غرب. بررسی نوع ادبی تصویر مرد آو2ـ1

شونده در فرهنگ و ادبیات جهان )دین، اسطوره، ، یکی از تصاویر تکرار«مرد آویزان»

شده، در هایی از این تصویر شناختهادبیات، هنر و اقتصاد و سیاست( است. نمونه

های روایی رسمی همچون المثل و قالبوایی عامه همچون تمثیل، ضربهای رقالب
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فرار فردی از موقعیتی »است. این تمثیل، عبارت است از شده آفرینینیمیشن بازرمان و ا

 «. بردن به موقعیتی دشوارتر دشوار )جاندار/غیرجاندار( و پناه

در قوانین ارزی جهان امروز، که در انتهای روندهای صعودی « مرد آویزان»الگوی 

عنوان هشداری درمورد تغییر گرفته و در تحلیل تکنیکال ارزهای دیجیتال، بهشکل 

 دهد،میکند و هشداری احتمالی برای افت قیمت را نشان میجهت احتمالی روند عمل 

 است.توجه قابل

از مار به اژدها پناه »یا « افتادنچاه  درآمدن به چالهاز المثل ضرب»در ادب عامه، 

ام ـ سازه کلان نوزایی و یا پی»های وابسته به مایهو مانند آن و همچنین بن« بردن

های سخت و دشوار که وابسته به ، در مرحلۀ سوم گذار و عبور از آزمون«فردیت

های هولناک جهان زیرین با ساکنان خاص است و همچنین خطرات گوناگونی مکان

همچون استحاله، مرگ، پیوندهای اجباری )ازدواج(، سرگردانی و گمراهی و درنهایت 

های گیرد و در قصهقرار می« بودنتعلیق یا آویزان »دارد، در دستۀ ه همراسقوط را به

تر که پیش(. نیز چنان320، ص. 2411کوتاه و بلند عامه قابل ردگیری است )عباسی، 

گونه  35کم های جهانی آرنه تامپسون با دستبندی تیپ قصهمایه در طبقهآمد، این بن

 کاربرد است.مه و خاص جهان بسیار پرهای عااست و در رمانسشده  شناخته

کنندگان ویژه خروجشدة کشتن گناهکاران، بهدر فرهنگ دینی، یکی از انواع شناخته

های جهان مادی ها به دار است. از سوی دیگر انواع فشارها و تنگنااز ادیان، آویختن آن

ای فراوانی از آن را هگناهکاران بوده و نمونه« کردن آویزان»و البته فرامادی از طریق 

ق(، 5بهرام پژدو )قرن « نامۀارداویراف»توان در کتب ادیان مختلف یافت. در می

شدن با عضوی )مو، دست، پا و مجازات گناهکاران در جهان دیگر، از طریق آویزان 

، ص. 2411است )ژینیو، شده  اند، ترسیمگناه کرده...( که افراد از طریق آن ارتکاب
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در کیش زرتشتی، خدای به بندکشنده و  7«اشتاویدوس/ استاویدوس»نین (. همچ15

(. در اروپا انکار باورهای متداول دینی در 215، ص. 2412است )الیاده، کننده آویزان

جنگ با »است. داشته همراه جامعه، نوعی از به دارآویختن همراه با قطع عضو را به

(. همین نوع مجازات 5، ص. 2301ست )فوکو، اعنوان این نوع مجازات بوده « شیاطین

شود. مجازات مزدک و میدین، در ایران پیش از اسلام دیده از کنندگان برای خروج

 منصوربن ق(، مجازات عارفانی همچون حسین 114م(، بابک خرمدین )711پیروانش )

ردی سهروالدین ق( و شهاب717ـ311همدانی ) القضاتق(، عین401ـ133حلاج )

 ق( از این دسته است.715ـ731« )شیخ اشراق»معروف به 

 صورت زیر است:به« هبوط/ سقوط»ساختار اصلی این تمثیل 

 گریزد.ـ فردی از خطری می

 برد. می جایی افقی )چاه( یا عمودی )غار( پناهـ به تنگ

 کند.میجای، خطرات بیشتری او را تهدید ـ از بالا و پایین این تاریک

مرگ دام شود و بهآمده، فریفتۀ اندکی دلخوشی میجای توجه به مشکل پیش ـ به

 یابد و به مرحلۀ بعد واردافتد )با راهنمایی پیری ابزار عبور از این مهلکه را میمی

 شود(.می

است؛ کرده  در این روایت، از اسطوره به اشکال فروتر سیر« هبوط»زیرساخت 

است و هر چه نوتر شده شدت زمینی ی مقدس دور شده و بههادیگر، از شکلبیانی به

ای که در آن ایزدان در درنتیجه، وجه اسطوره .است شدهترسیم  6ترگرایانهشده، واقع

اند، جای خود کردهقالب راهنما، شخص محوری را جهت عبور از این تنگنا راهنمایی 

 شدهناقص خویش داده و به سقوط او به کام مرگ منجر  را به تبعیت شخص از اندیشۀ

 است.
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شده برای شخص محوری، مکانی این تصویر، دنیای ساخته« بهشتی»در نمادگرایی 

 در مسیر وی قرار« یاریگر»عنوان دارند و بهاست که ایزدان و ایزدبانوان در آن سکنی 

 ، دنیای«دوزخی»نمادگرایی  شوند. حال آنکه، درگیرند و مانع از هبوط او میمی

شود که کابوس و درد و اسارت و میشده برای شخص به صورتی ممثل ساخته

معنی است و کرده و آرزو، در آن بیپریشانی و مانند آن سراسر زندگی فرد را پر

 (.251، ص. 2455شود )نیز ر.ک. فرای، میشدن او مغلوب  کوشش فرد اغلب با فریفته

ادبی خاصی را   5شود، نوعمیه این تصاویر دوزخی یا بهشتی دیدوجوهی که در 

های عام( های کوتاه و بلند عامه )رمانسهای بهشتی که خاص قصهآفریند. در نمونهمی

شده، است و اثر دارای آفرینندة نامشخص است و اغلب از راه سنت نقل بازآفرینی

. این مسیر مستقیم بوده و آزمون کندمی شخص محوری به سلامت از این آزمون عبور

گردد و به میدر آن پر از تنگناست. قهرمان با عبور از مسیر پیچاپیچ، به مسیر مستقیم باز

رسد. اما در تصاویر دوزخی که اغلب در انواع ادبی رسمی نظیر هدف خود می

ر شود، تصویمی های خاص و یا آثاری روایی که پردازندة خاص دارند، دیدهرمانس

ماند. این مسیر، تصویر هندسی شومی است میدام دوزخی است و شخص محوری در 

محوری در چنین روایتی با مار بسیار تاریک و سیاه. موضوع و کنش توصیفی شخص

کند می)ماری که دم خود را گاز گرفته(، گمراهی و تباهی را بازآفرینی  1«اوروبوروس»

 (.121، ص. 2455)ر. ک. فرای، 
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 : فرم بهشتی و دوزخی تصویر مرد آویزان3ل جدو

Table 3: The heavenly and infernal forms  of the image of the hanging 

man 
 فرم دوزخی تصویر فرم بهشتی تصویر

 گراادب واقع ادب آرمانی

 هدف: انذار هدف: تبشیر

ـ فردی برای رسیدن به هدف )تزکیه، ازدواج، 

جایی وارد به تاریک سلطنت، ثروت یا همگی(

 شود.می

 جای از بالا و پایین قرین خطر است.ـ تاریک

آوردن شیء دست ـ با یاری راهنما و یا به

جای پیروز جادویی قهرمان در عبور از تاریک

 رسد.شود و به هدف یا به مرحلۀ بعد میمی

رود و به مرحلۀ نوین )مرحلۀ میـ از چاه بیرون 

 رسد.بعد/ هدف( می

جای گریزد و به تاریکـ فردی از خطر می

 شود.میای وارد ناشناخته

 ـ این مکان از بالا و پایین پر از خطر است.

جای، فرد مشغول به اندک دلخوشی ـ در تاریک

 شود.)چشیدن عسل( می

 کند.می ـ به قعر چاه هبوط

ت که در آن اند که نوعی از تمثیل اسنامیده 1برخی این تصویر را تمثیل رمزی

شود و غالباً میای از ابهام هنری پیچیده و بیان غرض و مقصود نویسنده در آن در هاله

طور مستقیم در که روح تمثیل بهشود؛ چنانمیبه مدد رمزگذاری گوینده در متن ایجاد 

شود و برای مقصود گوینده، باید به تفسیر و تأویل تمثیل پرداخت. نمیکلام ذکر 

دیگر، خواننده نقش مهمی در کشف معنا یا معانی اثر دارد )پورنامداریان،  بیانیبه

 (.41ـ45، ص. 2410؛ پارسانسب، 272، ص. 2416

رسد بهتر است این تمثیل با توجه به کاربرد در ادب رسمی، می نظرحال، به اینبا 

بیشتر اخلاقی است  گونه،دلیل که ایناین شود؛ به داده  قرار 20در گروه حکایت تمثیلی

شود و وقوع حوادث آن در عالم خارج ممکن میو با اشخاص غالباً انسانی بازسازی 
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دارد. در این مدل  شده در طرح پارابل در سطح متعالی قراراست و درس اخلاقی مطرح

طور مستقل یا ضمن در آغاز یا پایان داستان یا حتی میانۀ آن به« قصد تعلیم»تمثیلی 

 (.47شود )همان، ص. مینحوی بیان شود و حتی موضوع تمثیل نیز بهمی یانحکایت ب

 گوید: طبیب در پایان تمثیل می، برزویۀ دمنهوکلیلهدر 

کردم؛ موشان سیاه و سپید و پس من دنیا را به آن چاه پرآفت و مخافت مانند 

گردانیدن فانی  ها، به شب و روز که تعاقب ایشان برمداومت ایشان بر بریدن شاخه

جانوران و تقریب آجال ایشان مقصور است و آن چهار مار را به طبایع که عماد 

آید، زهر قاتل و مرگ حاضر  حرکتخلقت آدمی است و هرگاه که یکی از آن در 

باشد و چشیدن شهد و شیرینی آن به لذات این جهانی ... و اژدها را به مرجعی که 

 (.75ـ76، صص. 2416بود )منشی، نتواند تأویل از آن چاره  هیچبه

را « آن مرد»غزنوی برای این تمثیل در پایان روایت اغراضی برشمرده و سنایی 

دو موش سیاه و سفید »را چهار طبع آدمی، « افعی»را دنیا، « چاه»مخاطبِ خود دانسته، 

ل و مرگ را اج« اشتر مست»را گور تنگ آدمی دانسته و « اژدها»را شب و روز، « دژم

(. تمثیل زیدری و نراقی نیز 301ـ301، صص. 2411غزنوی، است )سنایی شمرده 

 غزنوی است.طبیب و سنایی  روگرفتی از تمثیل برزویۀ

ها را در توان آننشده است و میدر الگوهای بودایی و هندی، اغراض تمثیل ذکر 

 زاده« آیین»از دل آن یک  است و« اسطوره»قرار داد. مدل یونانی، « تمثیل رمزی»دستۀ 

است؛ نوآموزان برای رسیدن به تعالی باید از غار تروفونیوس ـ که دالان تودرتویی شده 

کشید و بازگشت از آن به میکنند. اقامت در این مکان یک روز طول  است ـ عبور

معنای استجابت دعا و تعالی و تشرف است و ماندگاری در آن با مرگ و نابودی 

شده و بازآفرینی نوین  است. در الگوی تولستوی، مضمون از روایات کهن اخذ یکسان
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شده از روی این مضمون است. جدیدترین شکل ساخته داده در ساحت رمان رخ

 تمثیلی، کارکرد آن در نظام اقتصادی مدرن است.

 

 مایۀ مرد آویزانشناختی بن. نقد عصب ـ زیست3ـ1

تصاویر تکراری آثار روایی، پیشینۀ رسوب عینیات  شناسی بردر نگرش عصب ـ زیست

شود. انسان می گیری حیات بررسیدر ذهن انسان از نخستین لحظات شکل

همواره از خطری )نابودی یا نقص عضو(   21شکارچی یا غارنشین 22نشیندرخت

شده، اما میها، پنهان است. او در روی درخت یا در میان غارها و نقبهراسیده می

و آلام درونی خود را در  نزدیکی به مرگ و خطر را با خود داشته« تعلیق»حس 

 پردازی( بازتاببا ابزاری )نقاشی بر در و دیوار غارها/ قصه« بیداری»یا « خواب»

ها( است. این ساختار بصری یا شنیداری با جاذبۀ انواع هیجانات انسانی )حذفداده می

بوده که اساس تنهایی و ترس « انسان آویزان»این تصاویر،  است. یکی ازبوده درآمیخته 

است. در روایات مربوط به مرد آویزان، همه چیز از فرار از دست کرده او را بازسازی 

است. گاهی این « دردسر»ترین چیز در این میان شود. اساسیمی بحرانی بیرونی آغاز

ین دردسر فلسفی است و از یک ا«. شناسانههستی»است و گاهی « معمولی»دردسرها 

)خطرهای انسانی و غیر آن( را بازسازی « های زیستیبودن انسان به بحرانقرین »سو، 

سازد. می را منعکس« مرگ»کند و از سوی دیگر، زنگ خطر گذار عمر و نزدیکی به می

هاست که در نقد قصه از آن ها و جزء مشترک آنهمین عنصر، جزء بنیادین قصه

از افتادن )افتادن در چاه(، « ترس»کنیم و عبارت است از انواع مییاد « فاجعه»نوان عبه

وسیلۀ دیگری )انسانی شدن یا نابودی به کردن و یا ترس از نابودشدن و گم گم 

طور ناخودآگاه، از تر، حیوانی نیرومندتر یا هیولایی سهمگین(. این مضامین بهقوی

 دارد. وجود کودکی بشر در ذهن انسان
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)درگیری با حیوان « بزرگ خانواده یا قبیله»از سوی « نفی امری»این عنصر با 

دستور بزرگ قبیله در ادوار ابتدایی و دستور افراد مقدس در ادوار نیرومندتر، تخطی از 

کردن از قانون بقای خویش، انسان را به فاجعۀ جدیدی رها  و درنتیجه نوتر(

جایی پر از موجودات موذی و هیولاها سوق را ناچاراً به تاریک که ویکشانده، چنانمی

 برای تصویر مرد آویزان است.« دستور زبان جهانی»این یک  است.داده می

این نوع تجربه از راه انتقال شفاهی، به دیگری )در زمان و مکان دیگر( منتقل 

های عصبی بکهشناسان، شاست. در توضیح این امر از دید عصب ـ زیستشده می

با دیدن یا  24،«ایهای آینهنورون»های خود یعنی بزرگی که در مغز بوده، با ابزار سلول

شود. می وسیلۀ خود یا دیگری، فعالشده بهشده یا عاطفۀ تجربهشنیدن اعمال انجام 

ها، مبنای توانایی است. این نورونهای ذهنی نیز همین بوده بودن وضعیتعلت مسری 

دیگر،  های داستانی نیرومند در مغز هستند. از سوی«سازیشبیه»اندازی ان در راهانس

صورت جسمانی نیز بر بینید، بهای میشنود یا از طریق رسانهای را میوقتی فرد قصه

ها را «حماسه»(. بنابراین عجیب نیست که 12، ص.2417گذارد )گاتشال، وی اثر می

کردند تا علاوه بر تأثیر ذهنی و روحی عمیق، جسم میل پیش از جنگ برای مبارزان نق

 (.64، ص. 2416ها را تهییج کند )ر.ک. لوفلر دلاشوا، آن

یافته( و مسائل انسانی ها )یا حیوانات شخصیت های سراسر جهان دربارة آدمقصه 

وجوی چیزی هستند؛ یا برای حفظ و نجات هایی که سخت در جستهاست؛ آدمآن

ها موانع که در داستان مرد آویزان مطرح است، اما در میان آنکوشند؛ چنانمی جان خود

ها سیاه و سپید، وجود ماران و نیش بزرگی )چاه، جویدن دستاویز توسط موش

هاست ها، ماجرای عبور از موانع، برای رسیدن به خواستهدارد، و داستان زنبوران( وجود

 د. آیمیدست که با پرداخت بهایی به
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های مختلف و نیز در وجوه ها و مکانتکرار عجیب روایات مرد آویزان در زمان

نزدیک به سازی و پردازش مغزی خطرات هر دم ادبی، فرهنگی و دینی، بازتاب شبیه

وجود آدمی بوده که از ابتدای حیات او بر کرة خاکی، وی را به سوی مرگ و نیستی 

رار نقل )شفاهی کهن و دیداری ـ شنیداری امروز(، است. در رابطه با تکداده می سوق

ها و شناسان بر این باورند که واکنش افراد به ماجرای داستان، از طریق نقل، دیدن فیلمرایانه

ها به رویدادهای واقعی است. مغز عاطفی با اینکه ای، بسیار شبیه واکنش آنهای رایانهبازی

اصلی  کند. احساسی که شخصیتمیل واقعیت پردازش داند، قصه واقعیت ندارد، آن را مثمی

شده کند، زیرا آن بخش از مغز او که تحریک می کند، مخاطب نیز تجربهمیتجربه 

بنابراین، اگر  .(Wilson, 2005, p. 101)شد خواهد  است در مغز مخاطب نیز تحریک

گی باشد، کسانی که سازی معضلات بزرگ زندکم تا حدی شبیهکارکرد تکاملی قصه، دست

کنند، نمیکنند، باید نسبت به کسانی که مصرف میمقدار زیادی قصه و داستان مصرف 

باشند. البته این توانایی وابسته با نوع کتابی که مردم  عملکرد اجتماعی بهتری داشته

فناوری باستانی واقعیت »خوانند، سخت در ارتباط است. حاصل بحث اینکه قصه، نوعی می

 .کندمیسازی نیرومند است که معضلات بزرگ زندگی بشر را شبیه« جازیم

شدگی در خواب به جز بستر بیداری )خودآگاه(، در پیوند با فاجعۀ آویزان

کند. این بخش از بحث رویکرد می)ناخودآگاه( نیز این سویه با همین ساختار عمل 

وسیلۀ ذهن انسان ر آن بهشناسی قصه، به فرایند خواب و ساخت قصه دعصب ـ زیست

مرتبط است. در این مورد، خواب شکلی از خود ـ درمانی است که به انسان کمک 

های رمزی ها پیامشود. لذا خوابهای زندگی در بیداری رویارو کنند تا با اضطرابمی

ر کنند، برخلاف باو توانند آن را رمزگشاییکاوان میاند که روانانسان« نهاد»از جانب 
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دانست که تنها های رمزی از دنیای ارواح میها را پیامهزاران سالۀ انسان که خواب

 ، مقدمه(.2416کنند )ر.ک. لوفلر دلاشوا،  توانند آن را رمزگشاییها میقدیسان و شمن

های در خواب« شدگیآویزان»شناسی تصویر و تصور از منظر عصب ـ زیست

ویژه سازی مجازی، با ابزار امواج عاطفی نیرومند بهیهعنوان بستر ثانویۀ شبانسانی، به

کنند که با مهاجمان خیالی بجنگد یا فرار کند. می فرد را وادار« ترس»و « خشم»

های دیدن است و این ماجرا در شبدر خواب « آگاهی»جنگیدن یا گریختن، قانون 

ی نادری از شادمانی خیالی هاافتد و تنها با وقفهمیمتوالی، یکی پس از دیگری، اتفاق 

ها دربردارندة انواع مخاطرات عاطفی و رو، خوابشود. ازاینمیبخش قطع تسکین

ها هستند. ترین آنها مهمجسمانی است. تهدیدهای جسمانی، اجتماعی یا تهدید دارایی

ها، شناسی بر روی یک جمعیت گسترده از آسیاییـ زیست یک مطالعۀ عصب

سالان در ا و قبایل دورافتادة شکارگرـ گردآورندة غذا، کودکان و بزرگهایخاورمیانه

حمله مورد»یا « شدنتعقیب »ترین نوع خواب، دهد که متداولمی سراسر جهان نشان

شدن، گم اند از: افتادن از ارتفاع، غرق است. مضامین جهانی دیگر عبارت« گرفتنقرار

شدن، بیمار شدن یا مردن و  در منظر عمومی، مجروح بودن افتادن، لختدام شدن یا به

گرفتار یک فاجعۀ طبیعی یا مصنوعی شدن. نمادهای موجود در تصویر سقوط در 

های مختلف جهان گنجینۀ خودآگاه و ناخودآگاه انسانی، با توجه به فرهنگ سرزمین

گریزد یمکه در یک فرهنگ، شخصی از فیل خشمگین متفاوت است. بنابراین در حالی

شدن به گریزد )ایران( و در دیگری از کشته )هند(، در فرهنگ دیگر از شتر مست می

 دست پادشاه یا از گرگ )یونان و غرب(.

که بستر آزمودن آن « شدگیتعلیق و آویزان»با ذهنیت « ترس از فاجعه»درنتیجه، 

از گذشته تا  طور ذاتی در ذهن انسان،است، به« بیداری»یا « خواب»برای هر فردی، 
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داشته و تنها در هر دوره با توجه به اشکال فرهنگی بازسازی روایی شده حال وجود 

خوانده و نورتروپ « تصویر تاریکی»م( آن را 1021ـ2112است. آنچه ژیلبر دوران )

است، چیزی نیست به کرده  یاد« تصویر دوزخی»م( از آن با عنوان 2112ـ2121فرای )

 «. بیداری یا خواب از خطرات )مرگ( هراس انسان در»جز 

 

 .نتیجه 1

ترین ادوار اساطیری تا دوران در ادب عامه و رسمی جهان، از کهن« مایۀ مرد آویزانبن»

مدرنیته قابل ردگیری است و با توجه به کارکرد فردی یا اجتماعی، انواع ادبی متفاوتی 

ین روایت، از اسطوره به اشکال در ا« هبوط»زیرساخت  است.کرده را خلق و بازآفرینی 

ای که در آن ایزدان در قالب راهنما، درنتیجه، وجه اسطوره .استشده نوتر متمایل 

اند، جای خود را به تبعیت کردهشخص محوری را جهت عبور از این تنگنا راهنمایی 

است. در شده شخص از اندیشۀ ناقص خویش داده و به سقوط او به کام مرگ منجر 

شده برای شخص محوری، مکانی است این تصویر، دنیای ساخته« آرمانی»ادگرایی نم

در مسیر وی قرار « یاریگر»عنوان دارند و بهکه ایزدان و ایزدبانوان در آن سکنی 

های عامۀ روایی است. شوند. این ساختار خاص مدلگیرند و مانع از هبوط او میمی

 شده برای شخص به صورتی ممثلساخته نیای، د«واقعی»حال آنکه، در نمادگرایی 

های است. در نمونه کرده شود که اسارت و پریشانی سراسر زندگی فرد را پرمی

های عامه( است و اثر دارای های کوتاه و بلند عامه )رمانسآرمانی، که خاص قصه

به شده، شخص محوری آفرینندة نامشخص بوده و اغلب از راه سنت نقل بازآفرینی 

کند. این مسیر مستقیم بوده و آزمون در آن پر از می سلامت از این آزمون عبور

گردد و به هدف خود میتنگناست. قهرمان با عبور از مسیر پیچاپیچ به مسیر مستقیم باز
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های خاص و رسد. اما در تصاویر واقعی، که اغلب در انواع ادبی رسمی نظیر رمانسمی

 ماند.می دام شود، شخص محوری درمیزندة خاص دارند، دیده یا آثاری روایی که پردا

دیگر اینکه، فرم شرقی و غربی این تصویر متفاوت است. در فرم غربی مانند نمونه 

گیری آیین منجر شده، اما در فرم شرقی که تصویر نوتر است و یونانی، اسطوره به شکل

 بستر انذار مطرح است.زیرساختی هندی دارد، بحث از جنبۀ تعلیمی اثر از 

در خواب و بیداری، از طریق بازسازی ادبی و هنری « اندوزیتکرار تجربه»

المثل، ، با ابزار روایات ادبی نظیر اسطوره، قصه، افسانه، رمانس، تمثیل، ضرب«فاجعه»

ها و آداب و رسوم در اندیشۀ انسانی داستان، واقعیت مجازی و یا غیرروایی مانند آیین

تجربه )انسان ابتدایی( و کودک سال بیاحت ذهنی )ذهن کودک، ذهن بزرگدر سه س

 نوع انسان دارد.« تکامل فرهنگی»نسبت به « تکامل زیستی»درون(، حاکی از کُندی 

 

 هانوشتپی

1. motif 

2. archetype 

3. Mnemosyne 

4. hanging man/ hanged man (s) 

5. Es/h/tavidos 

6. verisimilitude 

7. genre 

8. Uroboros 

9.  allegory 

10. parable 

11. homo naldi 

12. homo luzonensis 

13. mirror neuro 
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