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Abstract 
Folk literature, including oral stories and folk poetry, are open 

narratives that each narrator uses according to his or her own intent. 

This genre, however, for reasons such as its humiliating title, the 

simplicity of the images, the use of the language of the masses, and 

elitism Persian literature, has not received much attention. In the 

constitutional period, however, with the change of the paradigm, of 

course, it was considered for political purposes and appeared as a rival 

discourse against the thousand-year-old discourse of classical 

literature. Folk literature was a constantly neglected "other" voice that 

found an unexpected opportunity to be heard in the new discourse. 

One of the poets who used this capacity to advance his political and 

ideological goals is Ahmad Shamloo. After Nima and perhaps more 

than him, Shamloo is the most prominent poet who has brought the 

realm of poetry into the public area in various ways; without 

neglecting the noble aspect of poetry. This approach is of course the 
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result of his theory of literature, which considers it a social duty and 

commitment to justice and awakening the masses of people and 

raising children against oppression and injustice; therefore, by using 

the special codes of the mass people and children's legends, whether in 

the form of folklore poetry based on folk tales and legends or slang 

words and even compiling an Ketab e Koocheh, he has attempted to 

consolidate this ideology. This study, with the approach of cultural 

studies, reflects on the two contradictory sides of his metaphorical use 

of language and folk poetry: 1. Deconstructing the elitist approach to 

literature through defamiliarization with folk poetry, 2. Shamloo's use 

of children's language and discourse in folk poetry, which implies the 

sameness of the mass and the child and the need to be guided and led 

by a saviour. 

Keywords: Folklore poetry; Shamloo; folk literature; children's 

poetry; politics; ideology; cultural studies. 

 

Research Background 

Research related to this study falls into two separate categories: 1. 

politics in Shamloo’s poetry, that sometimes contradictory views have 

been raised, only two cases are mentioned: Kamalizadeh (2016) in the 

book Politics in Modern Poetry, has addressed the two poems 

examined in this article solely in terms of the poet’s position and his 

political message, and Qaragozlou (2017) in the book of Tarikh e 

Talkh, which, of course, seems to have another definition of political 

poetry; he considers Shamloo’s Qat’nameh as a social thought that is 

different from political poetry. 

A few researchers have also exclusively studied his folklore poetry; 

such as Salajeqeh (2010) in which she has examined the components 

of “travel and search” in two other folklore poems by Shamloo; in this 

study, “Baroon” and “The Story of a Man Who Had No Lips” are 

examined. 
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Kafashi (2011) has examined two poems by Shamloo. As its title 

shows, the study has no research problem. Furthermore, the research 

method is not scientific. Bahrampour (2010) has also examined 

Shamloo's four poems, in the category of folkloric poems that are 

reinterpretations of popular literature, a reinterpretation that in fact 

creates a neo-fiction and focuses on the role of “human being”. 

Other works that have paid attention to the political themes of 

Shamloo's poetry have not addressed how it is integrated with folk 

poetry, and in particular the role of ideology as a central signifier or 

determining element, which is the subject of this study. 

 

Goals, questions, and assumptions 

The aim of this investigation is to explain the role and function of 

ideology in the aesthetics of Shamloo's folkloric-children's poetry, 

which, by referring to the theory of cultural studies and semiotics, 

addresses the semantic capacity and implications of this type of 

poetry. It answers these questions:  

1. Why did Shamloo write folkloric-children's poetry alongside his 

formal poetry? 

2. What is the function of this type of poetry and what are the 

semantic implications of its form?  

The article's assumption was that this type of poetry was written to 

promote leftist ideology, but cultural studies theory emphasizes the 

prominence of the role of mass culture and the deconstruction of 

elite culture in literature. 

 

Conclusion 

Shamloo believed that in order to understand the literature of a land, 

one must be familiar with the language and culture of the masses of 

the people, and he considered this to be the beginning of such 

understanding. Moreover, his populist approach, which was the result 
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of his lived experience and meetings and gatherings with the masses 

of people from different ethnicities and minorities, was not without 

influence in his connection with the Tudeh Party, but after breaking 

away from the party, he also took advantage of this vast opportunity to 

spread socialist ideas. Although Shamloo used vernacular in all of his 

poems, both this general use and his folk poetry simultaneously have a 

political function from the perspective of language, aesthetics, and 

content: 1. Contrasting the uncultured language of the people against 

the noble and refined language of classical poetry, 2. Contrasting the 

non-literary language of the people against the polished language of 

the Romantic poetry of the 1950s and the language of the New Wave 

(Mowj e No) poets of the 1960s, 3. The use of children's language, 

form, and music in political folk poetry with ideological and idealistic 

goals that implicitly imply the ignorance of both and require the 

awakening of the poet as a savior, 4. Breaking the monopoly of 

poetry's audience from the elite to the masses and summoning new 

audiences for poetry, namely children, in order to create a generation 

to fight oppression. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنامدو

 2364 بهمن و اسفند، 06، شمـارة 21 سال

 پژوهشی ۀمقال

 

شناسی شعر فولکلوریک ـ کودکانۀ های ایدئولوژیک زیباییبررسی دلالت

 شاملو با رویکرد مطالعات فرهنگی

 2سورن ستارزاده، 1*قدسیه رضوانیان

 (10/67/2364پذیرش:  64/22/2361)دریافت: 

 چکیده

ای به هایی باز هستند که هر گویندههای شفاهی و شعر فولکلور، روایتبیات عامه؛ اعم از قصهدا

جوید. این گونۀ ادبی اما به دلایلی چندان محل اعتنا نبوده است. فراخور قصد خویش از آن بهره می

های ونهگترین شاعری است که قلمرو شعر را به شاملو، پس از نیما و شاید بیش از او، برجسته

آنکه از وجه فاخر شعر غفلت ورزیده باشد. این رویکرد البته مختلف، به عرصۀ عمومی کشانده؛ بی

برآیند نظریۀ او نسبت به ادبیات است که برای آن وظیفۀ تعهد و التزام به عدالت  و بیدارگری  تودة 

ا استفاده از رمزگان ویژة بعدالتی قائل است؛ از همین رو سازی کودکان علیه ستم و بیمردم  و نسل

های مردم ها و افسانههای کودکانه؛ چه به صورت شعر فولکلور که مبتنی بر قصهمردم عامه و افسانه

است و چه واژگان عامیانه و حتی تدوین کتاب کوچه، به تثبیت این ایدئولوژی مبادرت ورزیده است. 
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گیری ال مرکزی آن است، دو سوی متناقض بهرهداین مقاله با رهیافت مطالعات فرهنگی که ایدئولوژی، 

گرا به . واسازی رویکرد نخبه2استعاری از زبان و شعر فولکلوریک او را مورد تأمل قرار داده است: 

گیری ایدئولوژیک شاملو از زبان و . بهره1زدایی با زبان عامیانه و شعر فولکلور؛ ادبیات از طریق آشنایی

لکلوریک؛ که بر همسانی توده و کودک دلالت دارد و لزوم هدایت و رهبری وگفتمان کودکانه در شعر ف

توسط یک منجی، و به این نتیجه رسیده است که این رویکرد ایدئولوژیک به شعر، درنهایت به تقویت 

بخش( و عنوان نجاتو تثبیت همان ایدئولوژی مورد انتقاد او؛ یعنی فرادستی شاعر)در اینجا به

 شود.ردم منجر میمفرودستی تودة 

شعر فولکلور، شاملو، مطالعات فرهنگی، ادبیات عامه، شعر کودکانه، های کلیدی: واژه

 . سیاست، ایدئولوژی

 .مقدمه1

اند؛ ادبیاتی که همواره در حاشیۀ ادبیات اصلی، بی گاه بی ادبیات نبودهتودة مردم هیچ

های مثابۀ دیگریها، بهت آناریز مکنونداشتی برای ورود به این عرصه، برونهیچ چشم

مردمی است که احساس و ادراکی  ادبیات شفاهی، زبان برجستۀصدا بوده است. بی

دغدغه تناسب با فرم شناسی خاص خود را آفریده و بیساده و ناب داشته، زیبایی

ادبیاتی اشتراکی های گوناگون بیان شده است؛ معیار، و رها از قواعد و ضوابط، در قالب

اند و از آن راویانی سیال، که هر یک به مقتضای حال خویش چیزی برآن افزوده اب

 اند. کاسته

هایی باز هستند که هر های شفاهی و شعر فولکلور، روایتادبیات عامه؛ اعم از قصه

جوید. این گونۀ ادبی اما به رغم ای به فراخور قصد خویش از آن بهره میگوینده

نگ مردم و انعکاس وجوه مختلف زندگی آنان، در ادبیات هاهمیت و حضور آن در فر

آمیز بودن عنوان آن، ساده گرایی ادبیات فارسی، تخفیفرسمی، به دلایلی همچون: نخبه

 بودن تصاویر، و استفاده از زبان مردم کوچه و بازار چندان محل اعتنا نبوده است. 
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ری لوتمان مرکز را جایی وی»اند. ادبیات شفاهی و ادبیات عامه، ادبیات حاشیه 

نظمی، شوند در حالی که در حاشیه، آشوب و بیداند که متون فرهنگی تولید میمی

کند. البته به همین خاطر است که حاشیه، محل خلاقیت نوآورانه فرهنگ را تهدید می

است که به ایجاد معنا و فرهنگ جدید  است؛ چراکه درواقع تنش میان مرکز و حاشیه

، 2436یونگبرگ، )ل« شودمد و درنهایت به تغییر مرکز موجود منتهی میاانجمی

هایی همچون مکتب در ایران، گرچه در دوره وانهادهای حاشیهاین نوع ادبی  .(217ص.

دلیل فقدان معناگویی( بهوقوع و واسوخت )در شعر عاشقانه( و با سبک تزریق )بی

های پیشین مطرح شد، با تغییر دهسحمایت دربار در برابر ادبیات رسمی و فاخر 

اثرگذاری سیاسی و عنوان گفتمان رقیب با در عصر مشروطه، آگاهانه و بهپارادایمی 

تنها . شاعران و نویسندگانی، نهای برای به متن آمدن یافتفرصت غیرمنتظرهاجتماعی، 

ن در اترجمان این صداهای خاموش شدند، بلکه با استفاده از ظرفیت مکتوم این گفتم

شناسی ادبیات معاصر را متحول کردند. آنان دریافتند ادبیات رسمی و وسعت آن، زیبایی

های خاموش و ناآگاه مردم، باید از زبان و فرهنگ خود آنان که برای برانگیختن توده

عنوان بخش، و شعر نیز بهعنوان گفتمانی آگاهیبهره گیرند؛ از همین رو ادبیات به

هنگی، با رویکرد به زبان و فرهنگ مردم در صدد برآمد تا هم ادبیات رترین رسانۀ فمهم

را از انحصار طبقۀ نخبگان خارج سازد و هم تودة مردم را به مشارکت در تغییر 

سرنوشت خویش وادارد. البته این، بدان معنی نیست که ادبیات کلاسیک ایران به کلی 

کلاسیک به ادب عامه، یا در حد  نفاقد این رویکرد است، بلکه رویکرد معدود شاعرا

برخی واژگان عامیانه بوده یا مثل باباطاهر، تنها از گویش محلی برای بیان  ةاستفاد

های فرهنگ عامه اند یا به سان سعدی و مولوی از تمثیلمفاهیم ایمانی استفاده کرده

با این  .ای ایدئولوژیک دارداند که آن نیز سویهبرای مقاصد تعلیمی خویش سود جسته
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توان سراغ کرد. در حال تصویر وسیع و روشنی از فرهنگ عامه در ادبیات کلاسیک نمی

میان شاعران و نویسندگان کلاسیک، بیش از همه رویکرد عبید زاکانی به آنچه از 

ادبیات فولکلوریک در این مقاله مورد نظر ماست، نزدیک است. زبان و فرهنگ عامه 

ر برابر هژمونی قدرت و تغییر این مناسبات عمل کرده است، دمثابۀ مکانیزم مقاومت به

 اما گاه خود، هژمونی قدرت دیگری را نمایندگی کرده است.

ای رویکردی که در ایران با جنبش مشروطه، به فرهنگ و ادب عامه آغاز شد، صبغه

 ای از شعر با عنوان شعر سیاسی ظهورکاملاً سیاسی داشت؛ چنان که با مشروطه گونه

بندی شعر جایی نداشت. ادبیات عامه شفاهی که کرد که پیش از آن در گونه

پدیدآورندگان و مخاطبانی ناشناخته داشت، با جواز ورود به گفتمان مکتوب، از قابلیت 

کافی برای انطباق با فضای جدید برخوردار شد و توسط شاعران و نویسندگانی مورد 

های ژیک چپ داشتند و مخاطبان آن نیز از لایهوتوجه واقع شد که بعضاً تعلقات ایدئول

پایینی جامعه فراتر رفت. یکی از شاعرانی که از این ظرفیت برای پیشبرد اهداف 

این مقاله با بررسی سیاسی و ایدئولوژیک خویش بهره گرفت، احمد شاملو است 

خ سها پاهای ایدئولوژیک گفتمان فرهنگی عامه در شعر شاملو به این پرسشدلالت

های ایدئولوژیک این متون چه هستند و با استفاده از چه رمزگانی به . دلالت2دهد: می

. این شعرها چگونه مخاطبان خود را به مقاومت در برابر 1شوند؛ خواننده القا می

 انگیزد. هژمونی قدرت برمی

 .پیشینۀ پژوهش 2

اندازة احمد شاملو  ای بهتر شاعر و نویسندههای ادبیات معاصر، به کمدر پژوهش

طور مستقل ـ به دو وجه این مقاله؛ تر این آثار نیز ـ البته بهپرداخته شده است. در بیش

یعنی فرهنگ و ادبیات عامه و سیاست در شعر و نثر او توجه شده است که 
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شناسان یا پژوهندگان فرهنگ عامه های مرتبط با کتاب کوچه بیشتر توسط مردمپژوهش

 ( و ... صورت گرفته است. 2433) قنواتی (، جعفری2433) مثل بلوکباشی

. درمورد سیاست در شعر شاملو که 2اند: های مرتبط با این مقاله دو دستهپژوهش

شود: محمد هایی بعضاً متناقض مطرح شده است تنها به دو مورد اشاره میدیدگاه

بررسی مقالۀ حاضر  ، به دو شعر موردسیاست در شعر نو( در کتاب 2431زاده )کمالی

صرفاً از نظر جایگاه شاعر و پیام سیاسی او پرداخته و به معناداری فرم و زبان شعر 

که البته   تاریخ تلخ،( در کتاب 2430محمد قراگوزلو ) توجهی نکرده است و دیگر،

کند، مجموعۀ قطعنامۀ شاملو را گویی تعریفی دیگر از شعر سیاسی دارد که بیان هم نمی

 داند که با شعر سیاسی فرق دارد.ی اجتماعی میااندیشه

اند؛ . معدودی از پژوهشگران نیز منحصراً به بررسی شعر فولکلور او پرداخته1

الگویی دو منظومۀ فولکلوریک از احمد نقد کهن»همچون: پروین سلاجقه در مقالۀ 

املو؛ شرا در دو شعر فولکلور دیگر « وجوسفر و جست»های ( مؤلفه2433« )شاملو

 کند.  ، بررسی می«قصۀ مردی که لب نداشت»و « بارون»

بررسی دو منظومۀ فولکلوریک از شاملو به »( که در مقالۀ 2436امیررضا کفاشی )  

پرداخته است. مقاله چنان که از عنوان آن « دو شعر شاملو )پریا، دخترای ننه دریا(

ز مشهود است؛ چنان که اشاراتی یپیداست، فاقد مسئله است. این بلاتکلیفی در مقاله ن

گیرد که درمورد سابقۀ کند و درنهایت تصمیم میوارگی این دو شعر میبه قصه

های این دو شعر توضیح دهد. گرچه در دو سه مورد ای شخصیتای ـ اسطورهافسانه

اشاراتی هم به پیام اجتماعی این شعر دارد، اما کنش اصلی این شعر و به تعبیر دیگر 

 اخت آن را مورد مداقه قرار نداده است. وانگهی روش تحقیق نیز، علمی نیست. سژرف
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های احمد نگاهی به ترانه»( که در جستاری با عنوان 2433پور )سیامک بهرام

، به اشعار فولکلور او نیز پرداخته است، با بیان تفاوت ترانه با فولکلور، که اولی «شاملو

و « دخترای ننه دریا»، «پریا»، «بارون»اند، شعرهای درا ساده و دیگری را پیچیده می

دهد که بازخوانی را در نوع اشعار فولکلوریک جا می« قصه مردی که لب نداشت»

پور در هر چهار آفریند. بهرامای که درحقیقت یک نوافسانه میاند؛ بازخوانیادبیات عامه

ة کوتاهی دارد، اما بر نقش رشعر، گرچه در توصیف شعر به زندان و بیم و امید هم اشا

 کند.تمرکز می« انسان»

اند به چگونگی تلفیق دیگر آثاری هم که به مضامین سیاسی شعر شاملو توجه داشته

عنوان دال مرکزی یا عنصر طور خاص نقش ایدئولوژی بهآن با شعر فولکلور و به

 اند.   کننده که موضوع این مقاله است نپرداختهتعیین

 نظری . چارچوب3

دلیل آنکه همۀ موضوعات مربوط به زندگی روزمره و باورها و مطالعات فرهنگی، به

دهد، با رویکردهای آیین و آداب زندگی تودة مردم را زمینۀ پژوهش خویش قرار می

شناسی معین است؛ یعنی بیشتر، از پردازی شده و از همین رو فاقد روشمختلف نظریه

های مشخصی از این نظریه رو این مقاله نیز به گزاره ننوع هنر است تا علم. از همی

دهد، بلکه رویکرد پژوهشی خود را در چارچوب مفهومی این نظریه قرار ارجاع نمی

شناختی و شناسی دارد به رمزگان زبانی، زیباییدهد، اما از آنجا که پیوندی با نشانهمی

 ایدئولوژیک نیز ارجاعاتی خواهد داشت.
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 فرهنگی  .مطالعات1ـ3

شناسی با رویکردهای ای در حوزة فرهنگمطالعات فرهنگی نام قلمرو مطالعاتی برجسته

، تحت شرایط تاریخی ـ 2306و  2316های ای است که در دههانتقادی و چندرشته

 ای در انگلستان در مرکز مطالعاتی بیرمنگام پا به عرصۀ وجود نهاد.اجتماعی ویژه

های یج از تأکید بر مطالعۀ فرهنگ عامه، بافت رسانهرفعالیت این مرکز، به تد 

های ها در بازتولید هژمونی و انتشار ایدئولوژی، به کاوشجمعی و نقش آن

های متنوع و فرهنگویژه کاوش و تحلیل خردهنگارانۀ زندگی روزمره، بهقوم

های تنوظهور تغییر یافت. در ادامه نیز علایق جدیدی به تحلیل متون ادبی، ذهنی

های رسمی مؤثر ویژه ساختگرایی، بهفرهنگی، نقش و کارکرد ایدئولوژی، ساخت

های فرهنگی شناسی، ابعاد اجتماعی و فرهنگی زبان، جنبهدر تولید معنا، نشانه

 (.23، ص. 2430وجود آمد )رضائی، جنسیت و ... در میان اعضای آن به

مراتبی فرهنگ، بر تقسیم سلسله ینقد مبتنی بر رویکرد مطالعات فرهنگی، اعتراض 

داد و پسند بود که اولی را در مرکز مطالعاتی خود قرار میبه فرهنگ والا و فرهنگ عامه

های اصحاب برای دومی محلی از اعتبار قائل نبود. رویکردی که تحت تأثیر آموزه

سازی کدانست و وظیفۀ ادبیات را پاپسند را فاقد ارزش هنری میکلیسا ادبیات عامه

پسند به مردم عامهکردند ادبیاتگمان می»پنداشت. اصحاب کلیسا اخلاقی جامعه می

، 2436)پاینده،« کندواقعی دور میآموزد و آنان را از زندگی پروری و خرافات میخیال

نیز مانع محکمی در برابر  انگاری آثار کلاسیک در محافل دانشگاهیمقدس (.437ص.

 (.41، ص.2433، پسند بود )فلسکی و شامویادبی مردم گها در فرهننوجویی

ترین خدمت مطالعات فرهنگی به مطالعات نقادانۀ ادبی است که ادبیات را این بزرگ

 دهد.از دایرة بستۀ سنتی آن فراتر برده، به کلیت زندگی عملی و فرهنگ پیوند می



 2061  بهمن و اسفند ،06، شمـارة 21 سال_______________________فرهنگ و ادبیات عامه دوماهنامة

121 

 

و فرهنگ عامیانه  ینظر منتقدان مطالعات فرهنگی، مرزگذاری بین فرهنگ متعال از

قدر بیهوده است که ها به فرهنگ متعالی همانپژوهش ةو محدود کردن حوز

دانان به عناصر باارزش مانند طلا و انجام ندادن منحصر کردن تحقیقات شیمی

ارزش مانند مس. بنابراین، منتقد ادبی نباید عناصر کم ةکارهای آزمایشگاهی دربار

پسند را نیز بلکه باید ادبیات عامه ،ار معتبر محدود کندثتحقیقات خود را به آ ةحوز

 .(134، ص.2436)پاینده،  معرف فرهنگ جامعه و درخور نقد بداند

های متمایز مطالعات فرهنگی این است که محصولات فرهنگی در یکی از ویژگی

و  مراتب اجتماعی )مانند نژاد و طبقهپیوند با ساختارهای سیاسی و رفتارها و سلسله

هدف از نقد مبتنی بر مطالعات (. 216، ص.2431شوند )پاینده، جنسیت( بررسی می

 این تأثیر وهای حاکم بر تولیدات فرهنگی )ازجمله ادبیات( کشف قانونمندی»فرهنگی 

نقدی،  چنین در. است مدرن جامعۀ آحاد گیری هویتشکل نحوة در تولیدات

 (.00، ص.2433)پاینده، « ایدئولوژی، مفهومی بنیانی است

 . ایدئولوژی2ـ3

شود. کاذب تعبیر می آگاهیایدئولوژی، دال مرکزی نظریۀ مارکسیستی است که از آن به 

آگاهی کاذب، هر فرایند فکری است که باعث شود نیروهای محرکۀ واقعی که »

)مکاریک، « دهند بر او ناشناخته بمانندهای یک متفکر را به سویی سوق میاندیشه

های انتزاعی هایی است که ارزشتفسیری از ایده نظام(. ایدئولوژی، یک 33، ص.2433

بخشد و خواهان مشروعیت برای نظام بندی کرده و عینیت مییک جامعه را صورت

)واینر، « باشدعقیدتی خویش و ملزم به عمل در جهت واقعیت بخشیدن به آن عقاید می

ئولوژی، طبقۀ حاکم است که با د(. در این رویکرد، مصدر ای017/ ص.2، ج. 2431

کاری، نظام باوری خاصی را در جهت تقویت منافع خویش و تسلیم خودخواستۀ پنهان
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، نظامی عقیدتی، یا به عبارت "ایدئولوژی"از دید مارکسیسم، »کند. ها، القا میتوده

(. به رغم اینکه 262، ص.2433)تایسن، « شدگی فرهنگی استدیگر، محصول شرطی

های انتقادی، خود، شکلی از ایدئولوژی هستند، اما در نگرش ها و نظریهدگاهیاغلب د

مارکسیستی بر وجه نامطلوب و منفی ایدئولوژی بیشتر تمرکز شده است، حال آنکه 

این واژه را برای اطلاق به »پنجاه سال پیش از آنکه مارکس نظریۀ خود را ارائه دهد 

(. از نظر 11، ص.2431)آلتوسر، « ها( به کار بردندها )تکوین و پیدایی ایدهتئوری ایده

ها ها، مفاهیم، اسطورهایدئولوژی، نوعی نظام بازنمایی است متشکل از اندیشهآلتوسر، 

« زیندها ـ که در آن مردم روابط خیالین خود را در شرایط واقعی وجود مییا انگاره

آلمانی، تفسیر دیگری از  شناس(. اما کارل مانهایم، جامعه33، ص.2433)مکاریک، 

 گوید:ایدئولوژی ارائه کرد که بعدها مورد ارجاع ریکور نیز واقع شد. او می

های او را نقابی برای نگرش شود که مجموعهبدبینی ما نسبت به رقیب باعث می» 

پوشاندن واقعیت به حساب آوریم که کمابیش آگاهانه و بنابراین برای فریب و تحریف 

عنوان ساختار ذهنی توان از ایدئولوژی بهاند، اما در مفهوم عام میشده حقیقت ساخته

ها و یک گروه یا یک عصر یا یک دورة تاریخی و نظام فکری مربوط به طبقات و گروه

(؛ همان تعریفی که در این مقاله 010ص. /2 .، ج2431 )واینر،« احزاب هم سخن گفت

 مورد نظر است.

 .بحث و بررسی1

یابی به جویی است برای دستواست که ارتباط ادبی و هنری، جست دقارسطو معت

ها با سوسازی آنترغیب و اقناع مخاطبان، همتمام وسایل و امکانات موجود جهت 

ز ا .(Rhys, 1946, p.6, 11)« هادید گوینده و نیز آموزش اصول اخلاقی بدانصلاح

 کند که از هر مسیر و به هر وسیلۀمی کنندة ارتباط )= فرستنده( تلاشاین منظر برقرار
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، خواهدل ایدةگاه موجود مخاطب را تحت هدایت و نفوذ و تأثیر خویش درآورد و آن

 اصل اخلاقی یا ایدئولوژی معیّنی را به وی القا کند. در ارتباط متقابل شاعر و مخاطب

 نیز دو نکته حائز اهمیت است: 

را در ذهن  یخلق شعر، مخاطبان نیعر حاشمخاطب: هر  یسطح سواد و دانش ادب .2

. احتمال ردیگیمخاطبانش در نظر م یِستیرا در باب ک یاحتمالات ایو  کندیمجسمّ م شیخو

 نامخاطب ،یسواد، عامه باسوادِ بدون دانش ادبکم ای سوادیب مواجهه با مخاطبان عامه

از عوامل  یکی تواندی... مای کیدئولوژیمنتقد، مخاطبان ا انشعر، مخاطب یشگیهم

نقش  یفایدرخواست ا. 1؛ کار رفته در شعر باشدبه یو معان ریزبان، تصاو ةکنندنییتع

 یبرا یانهیآ دیاز شاعر آن است که با ی: تصورّ سنتیاجتماع تیّو مصُلح یرسانگ

مبارزات  دری رزمافراد و هم یسازآگاه یبرا یارسانه ،یمعضلات اجتماع یرگریتصو

 یفایو ا یمشارکت اجتماع یدرخواست و انتظار مخاطبان از شاعر برا نیباشد. ا یعاماجت

 (.2433)کجوری و رضوانیان،  دارد میشعر اثر مستق یبر محتوا ،یهنررسالت 

ترین طریق اثرگذاری بر هر نوع مخاطبی؛ و ازجمله بدیهی است که ثمربخش

هاست. رویکرد ی منحصر به خود آنساشنمخاطب از نوع عامه، استفاده از زبان و زیبایی

های رسمی تا امروز به اشکال به زبان و فرهنگ عامه در ادبیات، به موازات گونه

نویسی، دهخدا، جمالزاده و هدایت، گوناگون بروز و ظهور داشته است. در داستان

 دهای کودکان و نوجوانان صماند و غایت آن در دهۀ چهل در داستانآغازگران آن بوده

هایی که در عین حال که برای کودکان و نوجوانان نوشته بهرنگی پدیدار شد؛ داستان

شعر نیز این گفتمان در  زمان در عرصۀهم 2سالان نیز مخاطب آن بودند.شد، بزرگمی

با آمیختن  نیما برجسته شد و در مرحلۀ بعد شعر دهخدا و نسیم شمالدورة مشروطه با 

برداری کرد. وجه مشترک این دو رویکرد، گری از آن بهرهیدآن با شعر فخیم به گونۀ 
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شده بود که درنهایت در کار شاملو به وجوه های فراموشانعکاس صدای دیگری

گوناگون بازتاب یافت؛ از کتاب کوچه گرفته تا استفاده از زبان و فرهنگ مردم کوچه 

 در شعر.  

و نشیب فکری و تحولات  از شاعرانی است که فراز (2473 -2463)احمد شاملو 

در سیر مجموعه شعرهایش هویداست. یکی از این فرازها، دورة شعر  او اندیشگی

از شعر رمانتیک سطحی برائت جست و « قطعنامه»گاه که با انتشار سیاسی وی است. آن

های نظری درمورد شعر، در تعریفی دیگر از شعر ارائه داد که جدای از ارائۀ دیدگاه

شعری که زندگی »فکرانش را در تازه، مانیفست شعری خود و هم یمجموعه هوا

 متبلور ساخت:« است

موضوع شعر شاعر پیشین/ از زندگی نبود/ در آسمان خشک خیالش او/ جز با 

وگو/ ... موضوع شعر شاعر/ چون غیر از این نبود/ تأثیر کرد گفتشراب و یار نمی

های شد به کار زد/ در راهجای مته نمی هشعر او نیز/ چیزی جز این نبود:/ آن را  ب

شد کنار زد .../ کار شعر/ هر دیوصخره را/ از پیش راه خلق/ نمیرزم/ با دست

 (.236، ص.2433)شاملو، 

این »گوید: ، درمورد روند تازة کارش میقطعنامهشاملو پس از چاپ مجموعه شعر 

بیدار شده بودم. تعهد را تا  ناشعر زادة تغییرات فکری و مسلکی من بود. دیر، اما ناگه

بایست صمیمانه، همچون شده میهای فراموشکردم. آهنگهایم حس میمغز استخوان

تصورم این »گوید: یا او در نقد شعر سپهری می« خطایی بزرگ اعتراف و محکوم شود

دهم شعر، مان از مرحله پرت بودیم. شاید گناه از من است که ترجیح میبود که یکی

 (.31، ص.2471)حریری، « آورباشد نه لالایی؛ یعنی بیدارکننده باشد نه خواب روشیپ

شعر سیاسی فولکلوریک، بهترین میانجی بیدارگری و اقناع تودة مردم برای خیزش  

های امروزی، بوده در غیاب رسانه 2436و  2446علیه ظلم و ستم و نابرابری، در دهۀ 
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توان از زمینۀ اجتماعی آن منفک کرد، زیرا او با یاست. البته شعر سیاسی شاملو را نم

 گوید: اش میدرد مردم زیسته بود؛ چنان که خود دربارة رویکرد اجتماعی

توانم به سازد، میدر باب آنچه زمینۀ کلی و درنتیجه زمینۀ اصلی شعر مرا می 

 ؛شودسادگی گفته باشم که از دیرباز زندگی من در نگرانی و دلهره خلاصه می

اند که در بیداری عدالتی در همۀ عمر، بختک رؤیاهایی بودهمشاهدة تنگدستی و بی

 )همان(.  عدالتی دغدغۀ همیشگی من بوده استبر من گذشته است. بی

های گیرد؛ کودکانهاشعار فولکلور شاملو، توأمان از زبان کودکانه نیز بهره می

تودة مردمی هستند که با این  هکفولکلوریک که مخاطب آن تنها کودکان نیستند، بل

ای و دلیل حس نوستالژیک آن از سویی، و مضامین اسطورهاشعار مأنوسند و به

دهند. شاعر اما معنا و محتوایی تازه بر ای آن از دیگر سو، بدان رغبت نشان میافسانه

 دوکند و به مدد آن به القای ایدئولوژی مورد نظر خشناسی بار میاین فرم و زیبایی

سازی زبان و فرهنگ حاشیه صورت پذیرفت، زدایی که با برجستهپردازد. این آشناییمی

ابزار کارایی برای تبلیغ ایدئولوژی مارکسیستی بود که البته نیت خود را پنهان هم 

، اندیشۀ مارکسیستی با «ستشعری که زندگی»کرد؛ چنان که در پاره شعر نمی

 شود.و ... به صراحت بیان می« خلق»، «رزم»، «راک»اصطلاحات فعال حزب توده مثل 

 وار کودکانههای افسانه. آمیزش شعر فولکلوریک با قصه1ـ1

های آغازین شاعر به شعر کودکانه اختصاص دارد، خصوصاً در بخش زیادی از منظومه

بر  شاملو علاوه«. آیدا در آینه»و « باغ آینه»، «هوای تازه»های اجتماعی او مانند مجموعه

قصۀ مردی که لب »و « قصۀ دخترای ننه دریا»، «پریا»، «بارون»شعرهای فولکلوریک 

ها و چه شعرهای فاخر خویش از واژگان و اصطلاحات فرهنگ ، چه در ترانه«نداشت
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سازد، بلکه عامه سود برده است. اما صرف استفاده از زبان عامه، شعر را فولکلور نمی

 کهن در این گونۀ ادبی، نقش ویژه دارد. ایاستفاده از روایات افسانه

که حکایت عشق و عاشقی پسران عمو « باغ آینه»از منظومۀ  «قصۀ دخترای ننه دریا»

شعری است با لحن و زبان کودکانه که با عبارت یکی صحرا با دخترای ننه دریاست، 

ام متهای شاملو، غم عشق با اما همچون دیگر عاشقانه. شودبود یکی نبود آغاز می

که برآیند نظام ناعادلانۀ اجتماعی سیاسی است، آمیخته زندگی  های دیگرناکامی

 شود:می

 ۀاز سحر تا دل شب جغده که هوهو میزنه/ دلا از غصه سیاس/ آخه پس خون

کشیم منت شو/ کنیم/ میکنیم/ قهره نازش میخورشید کجاس/ قفله وازش می

تاریکی شب تن نمیده/ موش  هبخریم همت شو/ مگه زوره به خدا هیچکی می

گن دشمن نوره به تیغ تاریکی گردن نمیده/ دخترای ننه دریا رو زمین کورم که می

 (. 433ص.عشق نموند/ خیلی وخ پیش بار و بندیلشو بست خونه تکوند )

شمار ترین شعرهای شاملو که در زمرة اشعار عامیانه و کودکانۀ او بهیکی از پرآوازه

. شاملو در این باره 2441است در سال « هوای تازه»از منظومۀ « ایرپ»شعر  ،رودمی

 گوید: می

لطمۀ  2441شعر پریا را مستقیماً به سفارش اجتماع نوشتم. جامعه که با کودتای 

نومیدانه شدیدی خورده بود، به آن نیاز داشت و من که در متن جامعه بودم این 

با زبان خود مردم، و تودة مردم نیز  مهنیاز را درک کردم و به آن پاسخ گفتم. آن 

درنگ تحویل گرفت و برد، لازمش داشت و این نیاز را با پوست و آن را بی

گوشتم احساس کرده بودم. پس شعری بود محصول لزوم و اقتضا. اقنضای 

، 2471عاری )حریری، وارستگی نه اقتضای وابستگی. اقتضای ایثار نه اقتضای بی

 (.34ص.
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رحم آشنا کرد. این معتقد بود که کودکان را هم باید با این دنیای بی مزاین هنر ملت

 های صمد بهرنگی، کاملاً صراحت دارد: ها و نوشتهویژه در گفتهها بهتئوری

دیگر وقت آن گذشته است که ادبیات کودکان را محدود کنیم به تبلیغ و تلقین 

، اطاعت از پدر و مادر، ندنصایح خشک و بی برو و برگرد. نظافت دست و پا و ب

بنیاد شنوی از بزرگان ... بچه را باید از عوامل امیدوارکنندة الکی و سستحرف

های اجتماعی و مبارزه با ای بر پایۀ شناخت واقعیتناامید کرد و بعد امید دگرگونه

 (.  212، ص.2406ها را جای امید اولی گذاشت )آن

عیار ظاهر شده بود. طور تمامشعر شاملو به رتر و در دهۀ سی داین مانیفست، پیش

نیز در زندان قصر سروده شده است با این تفاوت « هوای تازه»از منظومۀ « بارون»شعر 

هم برای ایجاد شور و تحرک استفاده  1هاکه اگر شاعر در فولکلورهای دیگر از هیچانه

  .شوندها نیز واجد باری سیاسی میکند، در این شعر، هیچانهمی

/ چیزی به صبح نمونده/ غصه نخور دیوونه/ کی دیده شب بمونه/ بچه خسته مونده

وقتی که مردا پاشن/ ابرا ز هم زهره تابون اینجاست/ تو گره مشت مرداست/ 

دونه/ که وقت شب گذشته/ خونه/ خورشید خانم میپاشن/ خروس سحر میمی

/ بارون میاد جرجر/ رو لااموقع کار و کشته/ خورشید بالا بالا/ گوشش به زنگه ح

در/ ساحل شب چه دوره/ های بیگنبد و رو منبر/ رو پشت بوم هاجر/ رو خونه

 (.233)همان، ص. آبش سیاه و شوره

کند. تأکید های این شعر در جهت تقویت ایدئولوژی مردسالاری نیز عمل میگزاره

و تعلق زن به  ،شاعر بر قدرت مردان برای برخاستن علیه ستم و تغییر وضع موجود

تردید در جهت یابد که بیطور ناخودآگاه در شعر بروز میرسد بهخانه، به نظر می

 کند. تثبیت گفتمان بخش دیگری از قدرت عمل می
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ای بود که پس از این، بهرنگی شعرهای عامیانه ـ کودکانۀ شاملو، همه تبلور نظریه

های صمد یت شاعرانۀ قصهاوشعرهای کودکانه شاملو، ر به تفصیل بدان پرداخت؛

لحاظ عنوان نسل آینده از ستمی که چه بهبهرنگی است. هر دو برآنند تا کودکان را به

توان در رود، آگاه کنند. این ارتباط بینامتنی را میها میاقتصادی و چه فرهنگی بر آن

ای انهسفاین نظر شاملو نسبت به بهرنگی هم مشاهده کرد که بهرنگی را به یک اژدهای ا

کند که ای کاش کند که کارش پاسداری از یک گنج قدیمی است و آرزو میمانند می

های سیاسی و (. هر دو با خلق قصه13، ص.2417داشت )شاملو، این اژدها هزار سر می

کنند. ای عملی با ادبیات تعلیمی و اندرزی مقابله میاجتماعی برای کودکان، به شیوه

تنی بر اندرزی از نوعی دیگر است و این پادایدئولوژی نیز بمها گرچه شعر خود آن

 کند.ها، عمل میمثابۀ همان ایدئولوژیِ مورد انتقاد آنبه

 شناسی؛ افشاگر ایدئولوژینشانه. 2ـ1

ای اش، به رشتهسبب توان تحلیلیشناسی از دیدگاه اکو فهمی از فرهنگ است و بهنشانه

پردازی هرگز (. نشانه233، ص.2433)لاروسو، « شودبدل می رثانتقادی و افشاگر و درنتیجه مؤ

شود. هنگامی که عنصر نهفته در ها آغاز میشود، بلکه همیشه از سایر نشانهاز شهود آغاز نمی

های ایدئولوژیکی متفاوتی های تازه درون چارچوبالمعارف یک فرهنگ با سوژهشبکۀ دایره

تر تازه مرتبط و به بخشی از مسیر تازه و پیش رصشود، با دیگر عناآشکار و فعال می

گشاید در عین المعارف میای بدیع راهش را در دایرهشود که به شیوهای تبدیل مینشدهمشاهده

ای از گذشته خود به همراه دارد. این دیالکتیک تازگی و کهنگی، تکرارها و حال که حافظه

سال پیام خویش به کار راهبرد رتوریکی است که مؤلف برای ار( 233ها )همان، ص.خلاقیت

ها، لزومی ندارد اثبات کنیم پیام چگونه موجود شده است؛ شناسی رمزگانبرد. از منظر نشانهمی

ای، بلکه موضوع، اثبات این مسئله است که این رمزگذاری مثلاً به چه دلیل سیاسی یا اقتصادی

 (. Eco, 1965, p.290« )شودیک خوانده میتازه، به چه معنایی ایدئولوژ
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داند که روی فرهنگ و برای فرهنگ شناسی را نیروی پادایدئولوژیکی میاکو نشانه

، 2433)لاروسو، « پریشی آن را افشا کندها و استدلالفرضکند تا پیشکار می

 زند و بالطبع(. ایدئولوژی محصول تاریخ را همچون پدیداری طبیعی جا می212ص.

 (.17)همان، ص.« تواند و باید نقاب از چهره آن برداردشناسی مینشانه

هایی با معانی ثابت و ایستا، رمزگانی پویا شاملو در شعر فولکلور کودکانه، از نشانه 

سازد که متناسب با بافتار، تغییر معنا داده است. او از سیستم معنایی ـ فرهنگی به می

ا ایدئولوژی سیاسی خود را از رهگذر این دلالت گیرد تصورت استعاری بهره می

کند تا با ارائۀ منابع هویتی مثابۀ نیرویی عمل میهژمونیک کند. این زبان و گفتمان به

سازی بسا وارونههای خود، در جامعه اثرگذاری کند. او با تغییر و چهجدید به سوژه

های جدید، بر هویت کلی هشناختی، و جایگزین کردن نشانبرخی از عناصر سنتی نشانه

گذارد و در گفتمانی جدید، محورهای تقابلی مورد نظر خود را متن و سوژه اثر می

دهد و با این تقابل راهبردیِ جدید، محتوایی ضمنی بر محتوای قراردادی شکل می

 کند.های عامیانه بار میقصه

 های دوگانیسازی تقابل. وارونه3ـ1

مولاً بر دو قطب متقابل استوار است که این کارکرد های کهن معبافت افسانه

گوناگون از رویارویی فضاها،  هایها در گفتمانگرایانه در بافت روایی افسانهتقابل

 شود؛ها و جانوران تا موجودات انتزاعی و وهمی دیده میپردازی انسانشخصیت

عمو  بچه، /دیو دریا، دخترای ننه /پسرای عمو صحرا دار/ غلام،برده مرد،/زن: همچون

زندون/بیرون، فانوس/ شب، رستم/ دیو، شادی/ غم، آبادی/  زنجیرباف/ خورشید خانوم،

 . ویرونه، مست/ هشیار، خواب/ بیدار و ...
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آغاز « یکی بود، یکی نبود»ای شعر پریا از همان آغاز با این فضای دوقطبی افسانه

سرای عمو صحرا که خواهان دخترای درنگ دو عنصر متقابل دیگر؛ یعنی پشود، بیمی

دهد که انتظار پسران عمو صحرا، ای را شکل میننه دریا هستند، فضای غمناک عاشقانه

ای و شود و در رمزگان افسانهبرای وصال دختران ننه دریا با گفتمان سیاسی آغشته می

شتن دیو انتظار آمدن رستم برای ک»و « انتظار خورشید در دل سیاهی شب»ایِ اسطوره

های دوگانی در مفاهیم کلیدی زن و شود. بار ارزشی این قطبدر هم تنیده می« شب

کند و با تراز تغییر میهای همهای ناهمتراز به قطبمرد در مواردی از قطب

سازی جایگاه قدرت، نوعی سیر تحول فکری ـ اندیشگانی و هنجارشکنی در وارونه

سازی این گیرد. شاملو با وارونهصورت می بافتارهای سنتی فرادستی و فرودستی

کند. ها را به خویشکاری پویا بدل میای این نشانهها، خویشکاری ثابت و کلیشهتقابل

ها توان آن دارند که بسا فراتر از آندخترای ننه دریا همسنگ پسران عمو صحرا و چه

ای أثیر رمزگان افسانهشور و امید را به زندگی پسران عمو صحرا برگردانند، اما تحت ت

کنه / تا جادو در کار می»دلیل استفاده از گفتمان مردم عامه، ننه دریا کهن و ناخودآگاه به

 «.صداشون نرسه / لب دریای خزه

شناختی؛ از زبان، روایت، که در آن همۀ عناصر ساختاری و زیبایی« پریا»شعر 

ملاً از ظرفیت سیاسی تصویر و موسیقی و ساختار، فولکلوری مأنوس است، کا

برخوردار است؛ شروع و پایان نوستالژیک شعر، آمیختگی افسانه و واقعیت، فضای 

های ای قصههای افسانهدارا و پریا و شاعر(، شخصیتدوقطبی خوب و بد )غلاما و برده

هایی که در آفرینش معنایی تازه ظاهر شفاهی با کارکرد نمادین؛ یعنی علائم و نشانه

: پری، دیب، گرگه، اسب سفید، عمو زنجیرباف، خورشید خانوم و ... . ترکیب شوندمی

چند شعر ـ قصۀ عامیانه با اوزان موسیقایی متفاوت که گذشته از تنوع، در توقف و 
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حرکت روایت نقش بسزایی دارند، موسیقی بسیار پرتحرک که با فضای معنایی داستان 

هماهنگ است. استفاده از ظرفیت ایهامی کنند، که بر لزوم خیزش و حرکت تأکید می

برخی از واژگان و تصاویر در القای منظور شاعر و درنهایت شعری سرشار از امید و 

است که با جادوی کلمات به گفتۀ شفیعی کدکنی مصداق موسیقی زائوم است انگیزش 

واند )هر نوع شعری که در آن موسیقی بر معنی تقدم داشته باشد تا جایی که موسیقی بت

ی شاملو را «پریا»( که ستون فقرات خلاقیت 236، ص.2432جای معنی را بگیرد( )

گیرد و زبانی دهد که در آن دلالت طبیعی الفاظ جای دلالت وضعی را میتشکیل می

تنها به گفتۀ یاکوبسن جهت پیام به نه ( از همین رو 232شود )همان، ص.جهانی می

 یام نیز هست:    سمت مخاطب است بلکه به سمت خود پ

لخت و عور تنگ غروب سه تا پری نشسه / زیر گنبد کبود/ بود یکی نبود یکی

شون گیسا/ کردن پریمث ابرای باهار گریه می/ کردن پریازار و زار گریه می/ بود

روبروشون تو افق  /ترکاز شبق مشکی/ ترکاز کمون بلن/ قد کمون رنگ شبق

از افق جیرینگ جیرینگ / و سیا قلعه افسانه پیرپشت شون سرد / شهر غلامای اسیر

... )همان،  اومدشبگیر می نالهاز عقب از توی برج / اومدصدای زنجیر می

 (.231ص.

برد. او خود های کهن برای بیان حرفی تازه بهره میشاملو هشیارانه از انرژی افسانه

 گوید: می

ها ... پریا مان هست؛ توی بازیهای خودپریا ترکیبی بود از چیزهایی که در ترانه

های مردم( من یک اتاق ساختم. مال مردم است تا مال من. با مصالح )ترانه بیشتر

های( مردم ها و بازیاما قصۀ دخترای ننه دریا مال من است. یعنی از مصالح )ترانه

 (. 33، ص.2474تر استفاده شده )دستغیب، کم
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ویژه نقش ها؛ بهسازی نقشاص دارد، وارونهآنچه در شعر پریا به خود شاملو اختص

های کهن، کنشگری فعال بوده و در این شعر به شخصیتی پری است که در افسانه

شود شود، در مقابل شاعر در نقش منجی ظاهر میمنفعل با کارکردی حبابی تبدیل می

ترسیم  شهری که شاملو در شعر پریاکند. آرمانها را به شهر مردم هدایت میکه پری

شود. جایی که در آن دو از روی الگوی بهشت سوسیالیستی ساخته و ترسیم می»کند می

دار و اسیر که شاخص اصلی تحلیل طبقاتی از وضعیت کنونی است به قطبی کنونی برده

زاده، )کمالی« کنددار تغییر مینفع حاکمیت طبقۀ غلام و اسیر و با نابودی کامل برده

 (. 443، ص.2431

هاست. جنبش چپ های بزرگ و نبرد این ایدئولوژیایدئولوژی ة بیستم، سدهسد

ایران در دورة پایانی سدة بیستم، بیانگر  نیروی جوانی بود که نه درکی از روند 

های غرب داشت و نه به درستی جنبش نوگرایی ایران را تحلیل کرده دگرگونی

، جهان را سیاهِ کودکاننه بود. گرایانه کودکابود. برآیند این جنبش، نگرش مطلق

گرایی سروکار ندارد، ها با نسبیبینند. بنابراین بافت افسانهسیاه و سفیدِ سفید می

، 2436دهد )محمدی و عباسی، بلکه شخصیت را در دو گروه بد و خوب جای می

  (.07ص.

زمانۀ  وگویی انتقادی با فرهنگوارد گفت»های دوگانه، سازی تقابلشاملو با وارونه

رساند و با مقاومت در برابر شود و به متحول ساختن آن فعالانه یاری میخود می

« آمیزکنشگری تخالف»ها، مبادرت به های فرهنگی و حتی واژگون کردن آنکلیشه

 (.103/ ص.1، ج. 2437)پاینده، « کندمی
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 . رستاخیز واژگان عامیانه در شعر شاملو1-1

ویژه آشنایی با ارتباط با تودة مردم از اقوام مختلف و به سبک زندگی فردی شاملو و

زندگی مردم اعماق در نقاط دوردست ایران، از سویی، و تعلق خاطر به حزب توده و 

ایدئولوژی این حزب از سوی دیگر، پیوندی تنگاتگ بین او و فرهنگ مردم ایجاد کرد 

از حضور واژگان و  که نمود این زبان و فرهنگ در سراسر شعر او متبلور شد؛

 کتاب کوچهاصطلاحات فرهنگ توده در شعر تا شعر فولکلوریک سیاسی و درنهایت 

که ثبت مبسوط این فرهنگ است، نشانگر این است که گرچه شاملو در مقاطعی تحت 

شود، اما عمق و تأثیر ایدئولوژی مارکسیستی و به شکلی رمانتیک با این مقوله مواجه می

ای زایا دست یافته و اکی از وقوف هنرمندی است که به گنجینهوسعت این نگره، ح

 ةبه عقیدکند. ای جاری بدل کند، و چنین میاکنون باید این گنج پنهان را به سرمایه

ها که از بالای کرسی آن؛ مردم، زبانی است پویا، کارساز و پربار ةزبان تود»شاملو 

است،  کلیله و دمنهو  فرائدالادبشان، تیعلم لذ ۀکنند و زمیناستادی به زبان نگاه می

 نی(. سخنرا ،2336« )ممکن نیست بتوانند درک درستی از عمق آن داشته باشند

. 2استفاده از زبان و فرهنگ تودة مردم در شعر شاملو سه کارکرد مهم داشته است: 

این رویکرد به خودی خود، عملی سیاسی است که هژمونی شعر فاخر را به چالش 

آورد و شعر را محملی برای انعکاس صداهای نهفته و شد، حاشیه را به متن میکمی

ویژه اگر به خاطر داشته کند؛ بهمثابۀ محتوا عمل می. این فرم به1دهد؛ خاموش قرار می

دو جریان مدرن شعر رمانتیک و موج نو، تا چه حد  2436و  2446 باشیم که در دهۀ

اند، شعر شاملو در این دوره، در قطب ی آن تأکید داشتهگردانبر فانتزی زبان و بیگانه

مقابل، به سراغ زبانی رفته است که هیچ داعیۀ ادبی نداشته، اما شاملو به رغم دیدگاه 

داند که برای مخاطب عام، موسیقی ابزاری نظری خویش نسبت به موسیقی وزنی، می
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نیاز تواند شعر را از معنا بیکه میکارآمد، اثربخش، شورانگیز و برانگیزاننده است؛ خاصیتی 

کند؛ از این رو بسیاری از بار مفهومی شعر را بر گردة وزن و ریتمی قرار داده است که 

. 4مخاطبانش )چه کودکان و چه تودة مردم( با آن مأنوسند و برایشان کارکرد ترغیبی دارد؛ 

 شناسی شعر فاخر. شناسی عامیانه و مقابله با هژمونی زیباییسازی زیباییبرجسته

شناختی شعر وقوف داشته است. زمان به وجه کارکردی و زیباییشاملو هم

عنوان ابزار کار های او درمورد زبان، و سعی وافر او بر افزایش سرمایۀ زبانی بهدیدگاه

شود که این رویکرد را صرفاً در چارچوب تنگ ایدئولوژی محصور شعر، مانع از آن می

پذیر و به دور از دریافته بود که زبان تودة مردم، طبیعتی زایا، انعطافبدانیم. شاملو 

های زبان رسمی دارد و برای شاعر که ابزار کارش زبان است فارغ از کاریمحافظه

به هر اندازه که » اینکه چه محتوایی را بیان کند، غنیمتی است ارزنده. این دیدگاه او که 

تر و مایه اشد، به همان اندازه اندیشیدن برایمان آسانذهن ما از کثرت کلمات پربارتر ب

تر، و بیان آنچه در ذهن ای که ذهن از آن بار برداشته ممکندادن به مادة خام اندیشه

گیرد نه با تر خواهد بود؛ چراکه اندیشیدن با کلمات صورت میگسترش یافته، سهل

یابد. از همین رو ر خود او میجا(، بهترین مصداقش را در شع)همان« اشکال و تصاویر

رو او، در مجموعه اشعار وی با موارد زیادی روبه گذشته از شعرهای عامیانه ـ کودکانه

های شویم که شاعر در آن از اصطلاحات فرهنگ عامه استفاده کرده است؛ در ترانهمی

سیاسی  یه شب مهتاب، راز، شبانه، من و تو، درخت و بارون، که اغلب نیز واجد پیامی

ای و تلمیحی آن را در ذهن مخاطب به برد، گاه اشارهتنها از زبان عامه بهره میاست، نه

 کند:فرهنگ عامه متصل می

بره/ از توی زندون/ مث شب پره/ با یه شب مهتاب/ ماه میاد تو خواب/ منو می 

بره اونجا که شب سیاه/ تا دم سحر/ شهیدای شهر/ با فانوس خودش بیرون/ می
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دار/ مستی یا کشن/ تو خیابونا/ سر میدونا/ عمو یادگار/ مرد کینهون/ جار میخ

 (.233هوشیار/ خوابی یا بیدار )همان، ص. 

 «: هوای تازه»از منظومۀ « راز»یا در شعر  

با من رازی بود/ که به کو گفتم/ با من رازی بود/ که به چا گفتم/ تو راه دراز/ به 

 (233ا/ به سنگای را گفتم  )همان، ص.کس و تنهاسب سیا گفتم/ بی

در بسیاری دیگر از شعرهای شاملو، چه شعرهایی که فضایی روستایی دارند مثل 

گر، دریغا درة سبز و گردوی پیر، بهار خاموش و ... که توصیف مه، خواب وجین

برای نه با رویکردی رمانتیک و نوستالژیک، بلکه  کوه، کومه، چوپان و صحراطبیعت؛ 

یی برخاست نه دود از کومه»گیرد؛ مثل د با تودة مردم ساده و زحمتکش صورت میپیون

/ نه چوپانی به صحرا دم به نی داد/ نه گل رویید، نه زنبور پر زد/ نه مرغ کدخدا در ده

زدا (. و چه شعرهای فاخر و حماسی، از خصلت آشنایی37)همان، ص.« برداشت فریاد

ورزد. در مقطعی که او در فضای فرهنگ عامه غفلت نمیساز واژگان و تعابیر و برجسته

گوید حتی شعرهای غیرسیاسی نیز از بسامد بالایی از واژگان های چپ شعر میاندیشه

ای است که از حق کنندة رنج و زحمت تودهفضای روستایی برخوردارند که تداعی

 «: بهار دیگر»اند. برشی از شعر مخود محرو

 گویم/ من از دهکدةخورده سخن میهای باراناز خرمن های سوخته،از جنگل

 (.113گویم  )همان، ص.تقدیر خویش سخن می

هایی کوچک از این بسیارانند که از مجموعه هوای تازه، نمونه« سرگذشت»یا شعر 

 ای ناجور باشند:اند بی آنکه وصلهواژگان عامیانه در شعری فخیم جا خوش کرده

ویران پر کشیدم/ برزگر پیراهنی بر چوب، روی خرمنش  کفتر چاهی شدم از برج

 (.161آویخت/ آهوی وحشی شدم از کوه تا صحرا دویدم )همان، ص.
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، واژة گویشی جخ «صلهمدایح بی»از مجموعه « امجخ امروز از مادر نزاده»در شعر 

ته شناسی خاصی را برعهده گرفعنوان واژة آغازین شعر، بار زیباییبه معنی تازه، به

پردازد از که به زنان روسپی می« ققنوس در باران»از منظومۀ « چلچلی»است. یا شعر 

 (. 064کند )همان، ص. عنوان ایهامی ـ عامیانه استفاده می

داند و در این باره شاعر نقش زبان عامیانه را در قوام ادبیات کلاسیک بسیار مهم می

 گوید: چنین می

ها شود و با این ترانهها شروع میاقعی از این ترانهگویم که شعر ومن به جرئت می

هیچ تردیدی نیاز انسانی آفرینندگی، کند نیاز به گریز و نیاز به بازی و بیادامه پیدا می

گویی خواهد بینشی را مطرح کند که ما با گندهحتی هنگامی که شاعر توده می

ن عمل را به سهولت دست دراز دهیم، باز ایپرکن فلسفه میخودبینانه به آن نام دهن

 (.34، ص. 2471دهد )حریری، کردن و گلی را چیدن انجام می

بینشی فلسفی را که همانا « قصۀ مردی که لب نداشت»چنان که در شعر فولکلور  

 کند:ای خودساخته اما فضا و ریتمی آشنا بیان میاصالت شادی درون است، در افسانه

به عرض بنده؟/ دشت و هامونو دیدی؟/ زمین و آی خنده، خنده، خنده/ رسیدی 

خندید؟/ خنده زدن لب ی خندون میخندید؟/ پسّهزمونو دیدی؟/ انار گلگون می

خواد که شاد باشه/ از بند غم آزاد خواد/ یه دل میخواد/ داریه و دمبک نمینمی

 (.2621قلی! )همان، ص. قلی!، حسینباشه/... حسین

مرداد و در زندان از حزب و هواداری حزب  13ای شاملو گرچه پس از کودت 

گرایش او به سوسیالیسم و عدالت اجتماعی و آزادی در تمام »فاصله گرفت، اما 

)قراگوزلو، « شعرهای پس از زندان کودتا با قوت و قدرت تمام استمرار یافته است

ناسی شعر او ش( و ذهنیت انتقادی و زبان التقاطی تا پایان عمر، زیبایی246، ص. 2430

 را رها نکرده است. 
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  . نتیجه 1

دلیل ماهیت طبیعی خود، از قابلیت سیالیت برخوردار است؛ از همین رو ادبیات عامه به

های گوناگون. این ادبیات در طول تاریخ ادبی ایران نیز، ظرفی بوده است برای مظروف

کنایه، زبانی استعاری دارد دلیل تعلق خاطرش به اسطوره، افسانه، متل، مثل، تمثیل و به

که آن را برای بیان اندیشۀ سیاسی نیز مستعد ساخته است. این گفتمان گرچه در ادبیات 

هایی دارد، اما با تحول پارادایمی مشروطه به گفتمانی فعال بدل شد کلاسیک هم نمونه

در  مثابۀ صدایی دیگرخواهی این جنبش قرار گرفت. نیما از آن بهو در خدمت آرمان

شعر خود سود جست. با احمد شاملو بود که ابتدا صبغۀ ایدئولوژیک یافت، اما او به 

زودی دریافت زبان عامه همان چاه آرتزینی است که شعر او بدان سخت نیازمند است. 

شاملو همواره معتقد بود که برای شناخت ادبیات یک سرزمین باید با زبان و فرهنگ 

دانست. وانگهی گونه شناخت مین امر را سرآغاز اینتودة مردم آشنایی داشت و ای

های گرای او، که حاصل تجربۀ زیستۀ او و نشست و برخاست با تودهرویکرد مردم

تأثیر تردید در پیوند او با حزب توده نیز بیهای مختلف بود بیمردم از اقوام و اقلیت

های ت گسترش اندیشهنبود، اما پس از گسست از حزب نیز از این مجال فراخ در جه

سوسیالیستی سود جست. گرچه شاملو از زبان عامیانه در کلیت اشعار خود استفاده 

زمان از منظر زبان، گیری عام و هم شعر فولکلور او همکرده است، اما هم این بهره

سازی تقابلی زبان نافرهیخته . برجسته2شناسی و محتوا، کارکرد سیاسی دارد: زیبایی

سازی زبان نتراشیده و . برجسته1رابر زبان فخیم و فاخر شعر کلاسیک؛ عامه در ب

و  2446خوردة شعر رمانتیک دهۀ تراش و صیقلنخراشیدة عامه در برابر زبان خوش

. استفاده از زبان و فرم و موسیقی کودکانه 4؛ 2436ورزی شاعران موج نویی دهۀ زبان

طور تلویحی بر گرایانه که بهیک و آرماندر شعر فولکلوریک سیاسی با اهداف ایدئولوژ
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. شکستن 3مثابۀ منجی است؛ ناآگاهی هر دو دلالت دارد و مستلزم بیدارگری شاعر به

انحصار مخاطبان شعر از نخبه به توده و احضار مخاطبان جدید برای شعر که همانا 

 سازی برای مبارزه با ستم. اند به منظور نسلکودکان

گرایی در عین حال که مخاطبان خود را به میانه مبتنی بر چپاین نوع ادبیات عا

خواند، بعضاً ناآگاهانه در جهت تثبیت و مقاومت در برابر هژمونی قدرت حاکم فرا می

ویژه پس از افول آن، وجه کند که بهتقویت هژمونی قدرت دیگری، عمل می

 ایدئولوژیک و بعضاً تحکمی آن پدیدار شد.  

 ها نوشتپی

الله طالقانی رفتم. بود و هنوز دستگیر نشده بودم که به دیدار آیت 16گوید سال طاهر احمدزاده می. 2

ای؟ نوشتۀ صمد کرد. گفت: این نوشته را خواندهای را مطالعه میوقتی بر او وارد شدم، نوشته

نوشته، اما ما ها ام. گفت: این را برای بچهبهرنگی به نام ماهی سیاه کوچولو بود. گفتم: خوانده

 ها باید بخوانیم.بزرگ

متناسب با شرایط زمانی و مکانی، ها اشعاری پویا و زنده در عرصۀ ادبیات عامیانه هستند که هیچانه .1

ها، بیشتر در ساختارهای زبانی و زیباشناسی و معنایی آنلاغی های بیابند و ویژگیتغییر و تحول می

هاست. ترین ویژگی آننشینی و جانشینی از مهمدر حوزة هم کند و هنجارشکنیفرم نمود پیدا می

د )فیروزی مقدم و علوی مقدم، روشمار میها بهناپذیر هیچانههای جداییمعناگریزی نیز از ویژگی

 (.266-33، صص. 2433

 منابع

ترجمۀ ر. صدرآرا. تهران:  .های ایدئولوژیک دولتایدئولوژی و سازوبرگ .(2431لتوسر، ل. )آ

 شمه.چ

 .16، 17،  ایران فردا .طالقانی؛ معلم مدارا، آزادی و شورا (.2473ط. )احمدزاده، 
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. تهران: هرمس .من بامدادم سرانجام .تا کتاب کوچه «کوچه»از کتاب  (.2433. )بلوکباشی، ع

022-023   

  vista.ir .های احمد شاملونگاهی به ترانه (.2433. )پور، سبهرام

 .هامقاله ۀمجموع. کتاب آوای نوگلان ةادبیات کودکان، سخنی دربار (.2406. )بهرنگی، ص

 214-226 .تهران: دنیا، روزبهان

 . تهران: نیلوفرنقد ادبی و دموکراسی(. 2431. )پاینده، ح

، 11، نشریۀ برگ فرهنگپسند. (. رویکرد مطالعات فرهنگی به ادبیات عامه2433پاینده، ح. )

06-72 

 .تهران: نیلوفر .گفتمان نقد؛ مقالاتی در نقد ادبی (.2436پاینده، ح.. )

 ، ج دوم. تهران: سمت.نظریه و نقد ادبی(. 2437پاینده، ح. )

زاده و ف. حسینی. ویراستار ، ترجمۀ م. حسینهای نقد ادبی معاصرنظریه(. 2433تایسن، ل. )

 ح. پاینده. تهران: نگاه امروز

تهران:  .من بامدادم سرانجام. های ایرانیاز افسانهروایت شاملو  (.2433. )، م(قنواتی)جعفری 

  .011 -012هرمس، 

 .تهران: آویشن. گو با شاملو(وهنر و ادبیات )گفت ةدربار (.2471. )حریری، ن

 . تهران: آروین.نقد آثار احمد شاملو(. 2474دستغیب، ع. )

 .هاد دانشگاهی. تهران: جها و مناقشاتمطالعات فرهنگی: دیدگاه(. 2430). ضایی، مر

نقد نوین در  . فولکلوریک از احمد شاملو ۀالگویی دو منظومنقد کهن (.2433. )سلاجقه، پ

     136-131 .تهران: مروارید .شعر ةحوز

 .تهران: نگاه .مجموعه اشعار (.2433ا. )شاملو، 

 .سخنرانی (.2336) شاملو، ا.

های ارس به صمد بهرنگی با موج .تداشای کاش این هیولا هزار سر می(. 2417) شاملو، ا. 

  .آبان تهران:. دریا پیوست
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 تهران: سخن .رستاخیز کلمات(. 2432شفیعی کدکنی، م. )

 .ملک محمدی .س ۀترجم. فرهنگی و زیباشناسی مطالعات (.2433. )دشاموی، و  .،فلسکی، ر

 .تهران: نشر آثار هنری

در  هاغت زیباشناسی و معناگریزیِ هیچانهبلا (.2433، م. )و علوی مقدم .،مقدم، مفیروزی

 .212-33 ،13، فرهنگ و ادبیات عامه .کودکان ۀادبیات عامیان

 .تهران: نگاه .تاریخ تلخ؛ به روایت احمد شاملو (.2430. )قراگوزلو، م

زبان و دکتری  ۀرسال .ارتباط متقابل شاعر و مخاطب در شعر معاصر (.2433. )کجوری، ه

 .نشگاه مازندراندا ادبیات فارسی.

  .113  -113 ،27، بهارستان سخن .فولکلوریک از شاملو ۀبررسی دو منظوم (2436. )کفاشی، ا

 .قم: دانشگاه مفید .سیاست در شعر نو(. 2431. )زاده، مکمالی

 ترجمۀ ح. سرفراز. تهران: علمی و فرهنگی. شناسی فرهنگی.نشانه(. 2433لاروسو، آ. )

، به نشانه شناسی فرهنگی .امراللهی .ترجمۀ ت .مواجهه با دیگری (.2436ک. ) لیونگبرگ،

 تهران: علم.  .سجودی .کوشش ف

 .تهران: چیستا .صمد، ساختار یک اسطوره (.2432، ع. )و عباسی .،محمدی، م

 . ترجمۀ م. مهاجر و م. نبوی. تهران: آگه.های ادبی معاصردانشنامۀ نظریه( 2433مکاریک، ا. )

. ترجمۀ ص. حسینی و گروه مترجمان. تهران: هافرهنگ تاریخ اندیشه(. 2431واینر، ف. )

 سعاد.
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